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CroBa BOSIYHOCTI

I3 1aBHBOTO TBOPYOTO 33AyMy — CTBOPUTH HE3BUYAHE Ta OPUTiHAIbHE BUIAHHS 13 pETPOCIEKTUBHUM HapHCOM, 1110 YBIOpaB y cebe
COTHI XyA0KHIX 00pa3iB YUepHiIBLIB, CTBOPEHUX MPOTATOM MUHYJIUX JBOX CTOJIITh — BUMILIOB 1IeH ajabO0M, SIKUI MU I€pe1aeMO Ha PO3CYL
Ta JIJIs1 HACOJIOAM NEePEerIly BCIM UnTayam, Jis Koro croiuis bykoBunu, micto UepHiBIli, Ma€ 0COOIMBE 3HAYEHHS Ta IHTEepec.

Ane neit 3agym Oyno © HEMOXJIMBO 3IIHCHUTH Oe3 JIpYKHbOI Ta KOJEriajabHOI MIATPUMKU OaraTboxX XyIOXHHKIB, JOCIIJIHUKIB,
MHUCTEITBO3HABIIIB, KOJICKI[IOHEPIB, K1 Halalii CBO1 (DOHIM JIJIs IHOTO aIhOOMY 1 IoroMarajiy y HOro CTBOPEHHI, a TAKOX YCIM, XTO

CIPUSB HAM CBOIMU JOOPO3UMWIMBUMU MOPAJaMH Ta JPY>KHbOIO NMPpUXMIbHICTIO. ClloBa HMpoi BASUHOCTI aapecyemo: IBany CHirypy,

Opecty KpuBopyuky, Pynonsdy Jlekanosy, €sreny Yuiny, Onery JlrookiBcbkomy, bponicnaBy Tyrensmany, [llumony Oximreiiny, Onekciro Ta
Ounb3i Kapnosum, Paiimynny Jlanry, I'enemyty Kysnary, Yno Ilymniry, paromy Onapy, Banentuni [isikoBerkiii, CBiTinani binenkosiit, Jleci
[ep6antok, Onexkcanaposi JlitBiHoBY, Bonogumupy Kununuuy, Mukoni Canaropy, ['ennanito Inkoscbkomy, Inni Kinyn, Onery Hunroky,
Hasuny Mapryiicy, Okcani Ilenencokiit, Enpapny TypkeBuuy, Iropro FOp’eBy, Kmnmrody Credanosiuy, Jlironmuni bornan, Onexkcanapy
l'apminepy, I'ennanito T'opbaromy, IBany Kiuero, Ceprito Komicuuky, Bononumupy KpacnoBy, bornany Makapenky, Mapuni Pubauyk,
Onekcannpy Baiicmany, Tamapi Cesephiok, Onexcannpy I'apminepy, IOpito I'ymkeBuuy, Banepito KozyOy, Bonomumupy Canxaposy,
Banentuny Bonosy, Maprit baprdensa-Demnep, [lerposi Puxiy, Bitanito bonnapy ta Bonogumupy ['unauyy.

Oco0rBa BASYHICTD IHCTUTYLISIM, SIKI CTAJIM MapTHEPAMH HALLIOTO BUJAHHS:
YepHiBeIbkOMY 001aCHOMY XyJO)KHbOMY MY3€l0 Ta ABCTpiChKii HallloHaNbHIN 6101i0Ter.

YOpsIHUKH.

Yepnisui, 7 Bepecus 2017 p.



Bumanns 3aiiicaeHo B pamkax UepHiBeIIbKOT MiChKOT TPOrpaMu MiATPUMKH KHUTOBUIAHHS
iMeHi Oypromictpa AnToHa KoXaHOBCHKOTO.

KapruHa € HIYUM 1HIIUM, K MOCTOM,
SIKMI TIOEHYE XyAO)KHUKA 31 CTIOTIISIA4eM.
Exen Jlenakpya (1798—-1863)

MucrtenTBo 3aBxu cy0’ekTuBHE. BOHO (hopMye€eThCsl, SIK CTBEPAKYIOTh TEOPETUKH, B TO0Bi. OTXKe, IPOAYKT MUTLSA, IKUH 3a3BUYal
Ha3UBalOTh «MUCTELILKUM BUTBOPOMY», € TUIBKHM MEIIyMOM IOMIK TBOPLEM 1 CIONIAJAYeM, a «CIONISAAHHS MUCTELTBa»

€ O0COOMCTOI0 TOJIEMIKOIO 3 UYKHUM crocoboMm OadeHHsA. Tomy OUCKYyCii, SIKI CTOCYIOTbCS NMUTAaHHS MHUCTELbKOI KBamidikamii, HaaTO
YaCTO BUMYIIIEHO TPUBOATH 0 MPOTUIICKHUX BUCHOBKIB 3aJICXKHO BiJ] TOTO, SIKOIO MIpOIO apTe(akT 37aTHUI BUKIIMKATH PO3YMIHHSI,
30eHTeXKEeHHs, 0e3MopaHICTh a00 3anepedeHHs. Xoua I1e CTOCY€EThCS BCIX MUCTEITB, ajie Halnepie ONTUYHOTO CIIPHHHATTS, SKE IOCTA€E
nepea Hamu 0e3nocepeHilie i KOHKPETHIIIe, HK aKyCTUYHE, HapUKIIal, My3uka. OTke, MUCTEILKO-(iT0oco(chke TBEPIKEHHS PO
TeHe3y MHUCTEITBA B TOJIOBI MOTpeOye, TOTOBHEHHS, 1110 BU3HAYAETHCS TAKOXK 1 IOUYTTSAM, C€0TO BUHHMKAE B ceplli. ToMy HaBeIeHy BHIIE
[UTATy Mi3HBOTO (paHIly3bK0oT0 poMaHTHKa Exena Jlenakpya npo AyXoBHO-€AHAIBHY (DYHKITIFO KapTUHU CJIIJT JOTIOBHUTH TE€3010 HOTO
cTapIoro 3emJysika, gireparopa [eni dinpo (1713—1784), sikuii BBaXkaB MansipcTBO MUCTELITBOM, KOTPE CIIPOMOXKHE OCHTEKUTH JTyITy
MIPU TIOCEPETHUIITBI OUECH.

Uepniswi, «bararomoBua» (. B. don Ilebdens) mepmmna Hax IIpyToM, He 6e3 MACTAaB YCIABIIOETHCS SK BHUCOKOKIACHA MOBHA
Mmaiicrepus. [Ipore iniomaTnuHo 0OMeEXeHii BUpaXkasbHii MOBHIN (pOpMi IPOTUCTOITH yHIBEpcalibHa (popMa KapTHHU, MUCTEITBY CJIOBA —
cyrectis nmorsiay. JIMBHUM YMHOM II€H MOTIs 10Ci mepedyBae B TiHI. AJIKE B TOW Yac, sIK YepHIBEIbKIH JIiTepaTypl IpUCBAYEHI 11111 (oJTiaHTH
aHTOJIOTIH Ta iHTepHpeTAalliif, BHUEPITHOTO 300pa’keHHsI PEriOHATILHOTO MaJISIpCTBa i rpadiku 1oci HeMae. TUM caMHM Il KHUTa BiAKPUBAE



LUIMHY Ha CTapiil 3eMJiIi — HaBiTh SAKIIO Iei 00pa3 3By4UHTh, Ha IEPIINKA OIS, JIEII0 MapaloKcaabHO. BiH anentoe 10 BXke BiIOMOTro,
30Mparoyu MO, K1 B TaKii 0araToMaHITHOCTI 1€ HIKOJIM He OyJIM Tak TICHO CIUIETEHI Ha TAKOMY MaJIOMY MpOCcTopi. Xova nmpo YepHisii
it icHye uynoBwmii poroans6om, Buaanuit 2007 poky, oHaK 11 (OTOKONEKIIS € pajiie 310paHHsIM BUIIAKOBUX 1 IPUHATITHUX MEXaHIYHUX
MOMEHTAIBHUX 3HIMKIB. [IporoHOBaHe BUJaHHS € HATOMICTh CyMOIO YyTTE€BUX BPAKEHb, SIKi 3arajloM BUHHUKIIH 3 Yy TIMBOI, BIyMJIMBOI TyIIIi
MUTIIS T CTBOPEH1 Or0 HATXHEHHOIO PYKOIO.

UYepHiBIIi BTIIIAIOTHCS CIABOO 0cOOIUBOTO MicTa. Jloci Oyso Bxke HamucaHO YMMallo, o0 3’sCyBaTH 3araJiky iXHbOi CyTHOCTi. BoHu

HE € aHi1 CBITOBOIO METPOTIOIEI0, aHl apeHOI0 MPEKPACHOTO, aHi ocepasiM MoryTHOCTI. Bixromi, komu Hanpukinmi XVIII cTomiTTs BoHN
PO3BUHYNHCS BiJl cella 3 TIMHSHAMHU XaTKaMH JO0 CTOJHIII KOPOHHOI 3eMJIi, iXHS MUIIHICTh 3aJIMIIANacs CTPUMAHOIO, iXHE 3HAYCHHS
MPOBIHINIHHUM. Te, UM Bi3HA4arOThCsl YUepHIBII, € iXHS HEMOKa3Ha, CKPOMHA, B JESKHX BHUITaIKaxX Maibke JA0oIUIbHA Kpaca. O0pa3 MicTta
OlnbIlIe TEpPEeKOHYE 3aBISKU CBOIM 3aBEpIIECHOCTI, aHIK 3aBISIKH CBOEMY IYHKTyaJbHOMY OnuckoBi. HaBiTh HaliBHMIaTHiIIa 3a CBOIM
pO3TanIyBaHHIM Ta €(PEKTHUM BIUIMBOM OYIBIISI — OTOJIOIIEHA CIIAJKOM CBITOBOT KYJIBTYPH PE3HUJICHIIISI — BIIUCYETHCS B 3aralIbHy KapTUHY
paniie CTpuMaHo, 3a0KPYIIIIOE ii, 3aMiCTh TOTO 100 MiIKOPSTH ii COOi.

11006 36arnyTH crienudiky HHOro MicTa, HOTpPiOHO 3HATH Horo reHe3y. Po3ramoBane Ha OJHOMY 3 €BPONEHCHKUX MEPEXPECTh, BOHO

CTajJo YIPOJOBXK CTONITH MICIeM 3yCTpidui HapoaiB. MaOyTh, TOMy, IO TyT TPUBAJIMA Yac JOMIHYBJIM HE CTUIBKH CYNEPEYKH HApO/IiB,
SAKPO3MAiTTs Ha By3bKOMY IPOCTOPI, SIKE CTAJIO €HICTIO, CIIiJ 3aBASUyBaTH pajllle MACINBOMY ICTOPHYHOMY BUIIAJKOBI, HIXK HACII1IKOBI
TJIAHOMIPHOI TTOJIITUKY 3acelIeHHs. [3 MpuOIM3HO MI0KUHU HAIlIOHATBLHOCTEH, SIKI TyT MPOXKUBAIIH, KOJHA HE OyJI0 TOCTaTHHO BEJIMKOIO Ta
CHJIBHOIO, 11100 TiIHEeCTUCS HaJ IHIKUMHU. [IparMaTHYHUM BUCHOBKOM 13 IIbOTO OYyJIO MUpPHE CIIBICHYBaHHS, sSiIke 0arato B YOMY BHJIMBAJIOCS

y (OpMH CIIUTBHOTO KHUTTS Ta CIPUSIIO BUHUKHEHHIO aTMOc(depH, 10 0THAKOBOIO MipOI0 OyJia TEPITMMOIO 1 TUTITHOIO.

Tomy s He BTOMITIOIOCH TTOBTOPIOBATH, 1110 YepHIBIl HE OyJIu HIMEIIBKUM MICTOM, aJie TAKOXK 1 He OyJIi €BPEHCHKUM UM PYMYHCBHKUM,
YKpaiHChKHUM 41 TOJIbCHKUM. BOHM Masiu MOTPOXY Bij ycix, 1 I1e pOOUTH iX BUHATKOBUMU. [CTOpUYHO HalKpalle TyT MiJX0oAuTh 30ipHe
MTOHSTTS «aBCTPIMCHKOCTI», IMO3asIK BOHO Y3arajbHIOE po3MaiTTs. YepHiBIll OysIu yac o1 4yacy YCHINTHOIO TPAKTUKOIO i71e1, sTka BPEIITi-peIT
3a3Hana (piacko: mpo OaratoHamioHanbHy JlyHailcbKy aepikaBy. | ik BHYTpIIIHBO-€BpONEiChKa KOHIIETILIA 1A 17151 MPOCYHYJIAcs 3HAYHO
nani, HiK QpariapHi KOHCTPYKTH MOJIITUKU HAIIOT €BPONIEHCHKOT Cy4acHOCTI.



Taki 1yMKH NepenoBHIOIOTh HAC, KOJIM MH 3 MWJIBHUM OKOM TyJsieMO UepHIBISIMHM, MHHAIOUH BEJIUKY KUIBKICTh MEMOPIalIbHUX JIOIIOK

1 maM’SITHUKIB 3 PI3HUX MEPi0JIiB, MK YaCTO HEKOMEHTOBAaHUMHU JaTaMH, K1 JalOTh HaM IMITYJIbC IO YUCIEHHUX acomiariii. [Ipu Bchomy
[IOMY BUPIIIATBHUM €, OJHAK, T€, 100 PO3YMITH 1€ MICTO HE TUIBKH K PENIIKT MHUHYJIMX MaHIBHUX CTPYKTYp. OHe 1oimyyanocs 10
HITIIOTO, 1 BPEIITI-PEIIT yC& HAIECKUTD TYT 10 CHIJIBHOTO CIAJIKy — HAEThCS MPO KapTHUHY YU TEKCT, METY UM IpuKpacy. L{e micto mpusHaueHe
HacamIiepes Ul )KUTTS, 1 TUIBKH MOTIM BOHO CIYTYe€ IIISM penpe3eHTalii. Sk i Joau, SKi B yci 4acu CIpHUsUIA HOTO 3pOCTaHHIO, BOHO Ma€
Ha CBOEMY OOJIMYYi IIpaMHU 1 TTOMay, BUTVISIAE TO CIUIMBUM, TO IIOXMYPHUM, TIOEIHYE B COO1 MUISIXETHICTD 1 CMyTOK. ToMy 1110 cepiie MicTa
0’eTbcs He TIIBKU Ha Pinrmiar un Ha ['eppenrace, aje Tak caMo B ropojiax i KallTaHOBUX ajiesiX, MK pUHKOBUMH ATKaMU i OaJlkoHaMu, y
TIHHCTHX TIapKax 1 3aMyIIeHNX 3aJIHIX JBOPaXx.

BiguyTu Bce 1€ UM mpuHaiMHI1 310TaayBaTUCS PO 1€ HAICKUTD 10 Xapu3Mu MUTI. Moro morisa csarae 3a Mexi Mi3HaBaHOTO, BiH
CTIOBIIIA€ HAM TIPO MEPEKUTE U BiAUyTE, 0 HAJAA€ 3PUMOMY LIJIKOM 0co0UCTOI nocTaBu. Konu IBO€ criorisaaoTh Ti caMi 00’ €KTH, TO
9aCTO MOXKYTh BUHHKHYTH JIB1 ITIJTKOM Pi3HI KAPTUHU — Y IbOMY TOJISTAa€ MPUHATHICTh MUCTEIITBA, 1 B IBOMY TaKOX HOTO TAEMHHIIS.

OTox BeTbMHU OararorpaHHUM, SIK 1 came MICTO, € ¥ 11e BuJaHHsA. BoHO Tak caMo I1ikaBe B CEHCI 1CTOpii MiCTa, sIK 1 B CEHC1 HOTO
CTUJIICTHKH € KaJlirpadiuHuM, K 1 Tornorpadiuaum ta 6iorpadiunum. Cepen ycix IUX KapTHH S Mato CBOIX (paBOPUTIB, MPOTE i TAaKUX, 10
MEHE IPUBOATH paiie B cyM atTs. Lle He moTpedye OnmK40ro BUKIALy, OCKUIBKN KOXKEH SIK CIIOTVIS Ay CIIOTISTyBaHOTO (hOpMyBaTHMe
BJIACHI BIAYYTTS Ta HAHOBO CTAaBaTUME NMPOAYKTUBHUM IHTEPIIPETATOPOM.

[Tonaz cTo MaysApiB 1 pUCYBAIBHUKIB CHPUSIIM MOSABI IHOTO TPAHII03HOTO anb0oMy. TyT HEMOXKIIMBO HA3BaTH M OLIHUTH iX yCiX — Tpeba
MPOCTO JTUBUTHUCS W TUBHUTHCS. .. To, XTO 3HaAE 1 T0OMTH YepHiBIIi (a 11e 31e01IbIIOro 30iraeThes), Oyae BpaXkKeHHH €0 HECITIONIBAaHOKO
noBHOTO1O0. Ille HIKONMM IIe MICTO HE CIONIAANOCS TaK IHTEHCHBHO, IMO3asK Tak «Oaratooko». [opraHHS LUX CTOPIHOK € HEMOBOHM
MIPOTYJISTHKOIO KpaiHOIO UyJiec, sSIka BIIKPUBAE BCE HOBI i HOBI MOTISIIA HA TUX caMUX IIIsAxaX. PeanbHe icCHyBaHHS i 0coOMCTEe Oa4eHHS —
1€ J1Ba MPOTUIICKHI Oepery, 1 1l KHUTA € TOMOCTOM MIXK 00pa3oM i CIIPUHHATTSIM.

Paiimynp Jlanr, 3ansulypr/I'amOypr
[Tepekinan 3 Himenpkoi MoBH [leTpa Puxma



Das Gemalde ist nichts als eine Briicke,
welche den Geist des Malers mit dem des Betrachters verbindet.
Eugen Delacroix (1798-1863)

Kunst ist immer subjektiv. Sie geschieht, wie uns die Theoretiker lehren, im Kopf. Das Produkt des Kiinstlers, iiblicherweise
,Kunstwerk genannt, ist also nur ein Medium zwischen Schopfer und Betrachter und ,,Kunstbetrachtung® folglich die personliche
Auseinandersetzung mit einer fremden Sichtweise. Die Frage der kiinstlerischen Qualitdit mul deshalb zwangsldufig zu oft ganz
gegensitzlichen Antworten fiihren, je nachdem welches Mal} an Zustimmung, Betroffenheit, Ratlosigkeit oder Ablehnung das Artefakt
auszuldsen vermag. Das gilt zwar fiir alle Kiinste, doch fiir die optische Wahrnehmung ganz besonders, da sie uns viel unmittelbarer und
konkreter begegnet als die akustische, die Musik. Die kunstphilosophische Behauptung von der Kunstgenese im Kopf bedarf somit der
Ergénzung, daf3 sie auch vom Gefiihl bestimmt wird, also im Herzen entsteht. Dem obigen Zitat des franzdsischen Spétromantikers Eugen
Delacroix von der geistigen Briickenfunktion des Bildes sei deshalb ein Diktum seines dlteren Landsmannes, des Literaten Denis Diderot
(1713-1784), beigefiigt, der die Malerei zu einer Kunst erklirte, welche die Seele durch Vermittlung der Augen zu bewegen vermag.

Czernowitz, die ,,vielziingige* (J. V. v. Scheffel) Perle am Pruth, wird nicht ohne Grund als hochrangige sprachliche Produktionsstitte
geriihmt. Aber der idiomatisch begrenzten Ausdrucksform der Sprache steht auch hier die universelle des Bildes gegeniiber, der Kunst des
Wortes die Suggestion des Blicks. Erstaunlicherweise liegt dieser Blick bislang im Schatten. Denn wéhrend der Czernowitzer Literatur ganze
Konvolute von Anthologien und Interpretationen gewidmet sind, ist eine umfassende Darstellung der regionalen Malerei und Graphik
bislang unterblieben. Somit betritt dieses Buch Neuland auf dem alten Boden — auch wenn dieses Bild vordergriindig paradox klingen

mag. Es widmet sich dem Vertrauten, indem es Blicke sammelt, die in solcher Vielfalt noch nie auf so kleinem Raum gebiindelt waren.

Zwar liegt liber Czernowitz ein hervorragender Fotoband aus dem Jahr 2007 vor, doch ist dieser eine Sammlung zufalliger und kalkulierter
mechanischer Momentaufnahmen. Das vorliegende Buch aber ist eine Summe Epochen iiberspannender Sinneseindriicke, allesamt
entstanden aus der empfindenden und erwédgenden Seele eines Kiinstlers und durch seine gestaltende Hand.

Czernowitz geniefit den Ruf der Besonderheit. Und es ist viel geschrieben worden, um deren Wesen auf die Spur zu kommen. Es



ist keine Weltstadt, weder Biihne der Schonen noch Treffpunkt der Méchtigen. Seit sie sich ab dem Ende des 18. Jahrhunderts vom
Lehmhiittendorf zur Landeshauptstadt emporgeschwungen hat, blieb ihre Pracht maBvoll, ihre Bedeutung provinziell. Was Czernowitz
auszeichnet, ist seine unaufdringliche, schlichte, an manchen Stellen geradezu zweckmiBige Schonheit. Das Bild der Stadt {iberzeugt
mehr durch seine Geschlossenheit als durch punktuelle Brillanz. Sogar das nach Anlage und Wirkung herausragende Bauwerk, die zum
Weltkulturerbe erklérte Residenz, fligt sich eher zuriickhaltend in das Gesamtbild ein, rundet es ab, ohne es zu beherrschen.

Um das Besondere dieser Stadt zu begreifen, mufl man um ihre Genese wissen. An einer europdischen Schnittstelle gelegen, wurde

sie durch die Jahrhunderte zu einem ein Ort der Volkerbegegnung. Es ist wohl mehr ein gnédiger Zufall der Geschichte, als das Ergebnis
planvoller Siedlungspolitik, da hier langfristig nicht Volkerstreit dominierte, sondern Vielfalt auf engem Raum entstand, die zur Einheit

wurde. Von dem runden Dutzend der hier zusammenlebenden Nationen war keine grof3 und stark genug, um sich iiber andere zuerheben. Die
pragmatische Konsequenz daraus war das friedliche Nebeneinander, das vielfach auch ein Miteinander war und eine

Atmosphire entstehen lieB3, die gleichermaflen duldsam wie fruchtbar war.

Deshalb werde ich nicht miide werden zu betonen, dal Czernowitz eben keine deutsche Stadt war, auch keine jlidische und keine
ruminische, weder ruthenische noch polnische. Sie hatte von allem, und das machte sie besonders. Historisch wire am ehesten der
Sammelbegriff ,,0sterreichisch* anzuwenden, denn er subsumiert diese Vielfalt. Czernowitz, das war das voriibergehend erfolgreiche
Praktikum einer letztlich gescheiterten Idee, ndmlich jener vom volkerreichen Donaustaat. Und sie war als binneneuropéische Konzeption
wesentlich weiter gediehen, als die fragilen Konstrukte unserer europapolitischen Gegenwart.

Derlei Gedanken diirfen uns beschiftigen, wenn wir mit wachem Auge durch Czernowitz promenieren, durch die Menge der Tafeln

und Denkméler aus verschiedenen Perioden und zwischen den oft unkommentierten Jahreszahlen, die AnstoB fiir Assoziationen geben.
Bei alledem ist aber entscheidend, diese Stadt als etwas organisch Gewachsenes zu verstehen und nicht allein als Relikt tiberwundener
Herrschaftsstrukturen. Eines fiigte sich zum anderen und gehort folglich dazu, ob Bild oder Text, ob Zweck oder Schmuck. Die Stadt ist
vornehmlich ein Ort zum Leben und dient erst in zweiter Linie der Repriasentation. Und wie die Menschen, die sie durch all die Zeitldufe
haben wachsen lassen, tragt sie Schrammen und Schminke, zeigt sie sich strahlend und diister, vereint sie Noblesse und Tristesse. Denn
der Puls der Stadt schldgt nicht nur auf dem Ringplatz und in der Herrengasse, sondern ebenso in den Gemiisegérten und Kastanienalleen,
zwischen Marktbuden und Balkonen, in den beschatteten Parks und den verrotteten Hinterhofen.



Es ist das Charisma des Kiinstlers, all das spilirbar werden oder zumindest ahnen zu lassen. Sein Blick geht iiber das Erkennbare
hinaus, er berichtet von Erlebtem und Erfiihltem, die dem Sichtbaren eine ganz personliche Gestalt verleihen. Wenn zwei dasselbe
Objekt betrachten, so konnen zwei génzlich unterschiedliche Bilder entstehen — das ist der Reiz der Kunst, und das ist auch ihr Geheimnis.

Vielgestaltig wie die Stadt ist folglich auch dieses Buch. Es ist stadtgeschichtlich genauso interessant wie stilgeschichtlich, ist
kalligraphisch wie topographisch und biographisch. Ich habe unter all den Bildern meine Favoriten gefunden, aber auch manche, die
mich eher verstoren. Das bedarf keiner ndheren Darlegung, denn jeder wird als Betrachter des Betrachteten eigene Empfindungen
hervorbringen und damit neuerlich zum produktiven Interpreten.

Mehr als hundert Maler und Zeichner haben zu dieser grandiosen Sammlung beigetragen. Es ist unmdglich, sie alle zu nennen und
zu werten — man muf} ganz einfach nur schauen und schauen ... Wer Czernowitz kennt und liebt (und das liegt meist nahe beieinander),
wird von dieser liberraschenden Fiille gefesselt sein. Noch nie hat man diese Stadt so intensiv, weil so ,,vieldugig® betrachten konnen. Das
Blattern durch diese Seiten ist wie ein Spaziergang durch ein Wunderland, das auf denselben Wegen immer wieder neue Blicke auftut.
Reale Existenz und personliche Anschauung sind zwei gegeniiberliegende Ufer, und dieses Buch ist ein Briickenkopf zwischen Gestalt
und Wahrnehmung.
Raimund Lang, Salzburg/Hamburg

Anrb60oM «YepHiBI» 3HAHOMHTH 3 iIKOHOTpadier MiChKOTO Ter3axxy YepHiBIiB y 00pa3orBopuocTi XIX—XXI cTomiTe. Binrak xpoHo-
JIOTiI0 PO3BUTKY YPOaHICTHYHOTO MEW3aKy MOXHA MPOCIIIIKYBaTH BiJl apXITEKTypHO-XY/I0KHIX MaHIpiBOK Tororpadis Ta imocrpa-
TOPIB JABHOMHHYJIMX POKiB JI0 MOCTUYHOTO CTIOTISAIAaHHS Ta KOHIIENTYaIbHOTO TPAKTYBaHHS MICHKOT JIMCHOCTI XyJI0XKHUKaMH HOBITHBOT
no6u. iz oOknaanHKOI0 BUAAHHS 00’ €JHAHO MUCTEIbKI TBOpU NoHaa 100 MuTHiB sk 3 UepHIBIIB, TaK 1 3 Pi3HUX MICT YKpaiHU Ta KITBKOX
IHITUX KpaiH cBITY. BOHM BUPI3HSAIOTHCS 32 4aCOM CTBOPEHHS, @ TAaKOX 3a (HOPMOIO BTUICHHS 3ayMy. [ ajnepest MiChbKHX 300pakeHb J1ae
SICKpaBe YSBJICHHS PO YHIKaJIbHI 0COOMUBOCTI apXiTEKTypH IPEBHBHOTO MicTa. 3apa30M BOHA Ja€ 3MOTY BiUYTH CBOEPITHY aTMOChepy



UYepHiBIIiB, Bi10OpakeHY XyIOKHUKAMU, SIKi BOIHOYAC € i OJHUMH 3 11 TBOPIIiB. BugaHHs 3BEpHEHE 10 HAIIUX CYYaCHUKIB Ta YUTA4YiB Maid-
OyTHIX POKIB.

[Tepmi yepHiBebKI Meii3axi Oyau CTBOPEHI 3a1KHKUMH MaiicTpaMu Ha movatky XIX cromitrsa. OgHUM 3 THX, XTO 300pa3uB MaHOpaMHUI
BHIJISL MiCIIEBOCTI, 1110 moHa [IpyTom, OyB Bimomuii kaprorpad 3 Himennskoro micta Bropuoypra Exyapn ¢pon Ipaiinens. Bin € aBropom
akBapedni «YepHisui. Bua 3 miBHOU1», cTBOpeHoi 10 1823 poky. Lleit TBip He nuIe 3HalOMUTh HAC 3 JOKYMEHTAJIHbHO TOUHUMH 00pHUCcaMu
ypOaHiCTUYHUX 0COOMUBOCTEH 3a0y/I0BH, a i MPUYAPOBYE HACTPOEBUM 3BYyUaHHSM 3€JI€HaBO-CEPIIAHKOBOT IPOCTOPOBOI KOMITO3HUIIIT 3 Ta-
ropbamu Ta piuykor0, HaJ SIKOIO 3aTHIITHO BUBEPITYETHCS MiChKa MMTaHOpamMa. ABTOP 3aXOIJICHO BUSBIISIE IHTEPEC A0 MICIIEBUX MEIIIKAHIIIB,
YBOASIYM MaJIbOBHUYI KaHPOBI CLIEHKU: TPYILy JIIOAEH Ha IJI0Ti 3 O0oukamu, pubaniky Ha O6epesi, Bi30K 3 JaKeeM Ha 3aIl’sITKax Ha CTapOKHT-
HBbOMY MOCTY, 1110 Ha YOBHAX-TTOHTOHAX. Pe3yapTaTroM mooposki JIbBIBCHKOTO XyIOKHUKA, BUITYCKHHUKA BiJICHCHKOI akaneMii AHTOHI JlanTe
craB nei3ax «Bua micta YUepHiBii 3 HatutlaBHUM MocToM yepes [Ipyt» (6nusbko 1810 poky). Lleit cioBHeHU J1ipu3MYy, IPO30POCTi Ta
M’SIKOCT1 KPAa€BH/JI € OJJHUM 3 HaMOLIbIIT XapaKTePHUX JIJIsl HOTO TBOPYOCTI B CEHCI 1Aeani3alii mpupoau, ctadaxHoro 300paKeHHS JTFOICHKUX
MocTaTel Ta MparHeHHi nepeaaru Tonorpagiuai 0coOIMBOCTI MicLIeBOCTI. SIKiCHY TOHOBaHY JIiTOrpadito I[bOro HalEBHO HAOLIbII pAaHHBOTO
BHJIOBOTO 300pakeHHs MicTa Oyio BukoHaHo micist 1823 poky B maiictepHi I1. [Tinnepa y JIbBoBi.

L{iHHMM KEpesioM AJIs TOCTIKeHHS] BUTOKIB iKoHOTpadii Mickkoro nei3axy YepHiBiiB € kaura Teodina benaennu «bykoBruHa B KO-
ponicTBi anuunnay, imoctparopom saxoi BucTynae xynoxnuk M. Iy6ipc. e pinkicHe Bunanns 1845 poky mae MOKIHBICTS JOCITiIUTH
BKJIMBI T'PaHi apXiTEKTyPHO-MUCTEIBKUX MPOSIBIB BUIIIsTY YepHIBIIIB Toi mOopu. MUTEbh 3aIUIIINB HAIlaJKaM HU3KY TBOPIB 3 IOKyMEH-
TambHUM 300pakeHHSIM MICTa — BiJl TONMOTrpadivHOrO BUAOBOTO MEW3axKy 3 JaBHIM €CTaKaJHUM MOCTOM 1 maHnopamoro «Bug UepHiBIiiB

3 MBHOY1» JI0 BUIVISAY OKpeMuX OyziBenb. Cepen HUX MU 3HAXOAMMO 300pakKeHHS IepEB’ THOTO XpaMy XaTHhOTO THIy KH31BChKOT 11ep-
kBu Ycrinus [Ipecssatoi boropoauti (modynosana 1783 poky), 1o BUBepIryBasiacsi Ha nmarop6i 6iis Typenpkoi KpUHUII Ta KypcaloHy B
napky «Volksgarteny, 3aknagenomy 1830 poky. J{o miporo mepiony HaJASKHUTh 1 3a0apBICHUN 1TUTTYHUM TTACTOPATLHUM 3BYUYaHHSM I1a-
HOpaMHHUH KpaeBua A. Manbxyca. Binrak 30epexeHHs BUINISAY BKE BTPAYSHUX CIIOPY/ Ta KOJHUILIHIX JaHImagTiB HaJlae TBOpAM Bark 00-
pPa30TBOPUMX ICTOPUYHHUX IOKYMEHTIB. A 3HAMOMCTBO 3 IIMMH TBOPAaMH IiHHE W EMOIIMHUMH TEPEKUBAHHSAMHU, KOJIH MH PO3IAUBIISIEMOCS
JpeBHi MicT Ha Nmasgx a0o MUIIYEMOCS KPacoro TaBHO 3HUKJIO MApKOBOT KyTalbHi 3 KOJIOHAMH, SIKa MPUKpallaia YepHiBeLbKUN TapK
THUX JAJICKUX POKIB.



[{ikaBUM MPHUKIIaOM MOCTYIIOBOTO PO3BUTKY MICHKOTO MEH3aXy SIK CAMOCTIMHOTO aHPY CTal0Th TBOPH MICIIEBHX YEPHIBELIbKHUX XY-
JIO’KHUKIB, SIK1 BUSIBIISLTN 1HTEpeC 10 pigHoro Mmicta. Cepen HUX 3ragaemMo kaprorpada AntoHa Pitrepa ¢pon bopkoBchkoro, BunTess TiMHa31i
®panua Emepi Ta Buknanaua [Tpomuciosoi mxonu Horana PiGayepa. ixui TBopu 1830—1870-X poKiB mepeaaoTs BiguyTHe IParHEHHS aBTO-
PiB PO3MOBICTH MPO APXITEKTYPHUM BUIIIsIT USpHIBIIIB 3 IICHTPOM MICHKOTO KHUTTS Ha IUIONI PUHOK, Ha sKii yke Tomi 3’ siBuiacs Paryma, mo
yocoO:toBaa HoBe 00imuyus Micta. BomHouac 11ikaBo # te, mo Ha LleHTpanbHiil 101 e He BUBEpIIyBaacs eJeraHTHa Bexka iICTOPUYHOT
oynisii «Tpu kopoHH» Ta HE OyJI0 ¥ mIeeBpa apXiTEKTypH ModaTKy XX CTONITTS CIaBHO3BICHOT Oy/iBIi ByKOBHHCBHKOT O AHUIT, B K1 HUHI
po3MimieHo XyaoxHii my3eil. OkpeMy yBary nNpHBepTarOTh Nei3axi 3 HOCTaTIMU YEPHIBYAH IiJ] Yac CIIKyBaHHs, 00’ €THaHI B HEBEJINYKI
MizaHciieHd. Bonu hopmyroTs Bupa3Huii 00pa3 ropojisiH 3 iX )KUTTEBUMH 1HTEpecaMu, TOOyTOBUMH TypOOTaMH, KOH(PIIIKTaMH Ta KapTaMH.
[TpukmetHo, 110 B 6aratodirypHiii Kommno3uiii AHTOHa BOPKOBCHKOTO MU 3HaXOUMO 1 aBTOTIOPTPET XYIOKHHUKA 32 poO0TOIO0 («YepHiBIi.
[Tnoma Purok», 1854). A 10ro >k MOOYyTOBI CIIEHKH 13 300pa)KEHHSIMH MY3UKaHTIB 200 JOMAaITHLOTO T€ATPy € KUBHUM JKEPEIIOM BUBYCHHS
0COOIMBOCTEH KyIBTYpHOTO i CBITCHKOTO JKUTTA Ta KYJIBTYPHOTO JIaHAIA(TY.

[{umu pokaMu J1eaii po3IMUPIOIOTECA PAMKH YepHIBEIbKO1 ypOaHICTUKH SIK Nei3akHoro sxaHpy. Tak, Hanpukian, @pann Kcasepiit

Knanm takox manekuit BiJi pOTOKOIBHOT (pikcallii MiChKOTO JOBKULIS: MOIA€ apXIiTEKTYPY B €THOCTI 3 00pa3aMu MPUPOIH Ta KaHPOBUMU
crieHaMu. ['iTHUM yBaru € ouH 3 HalOUIBII KPACHOMOBHUX Horo kpaeBuaiB «Bua Ha UepHiBii», ctBopenuii 0im3bko 1860 poky, B sskoMy
MUTELb 3 ApPTUCTUYHOIO HACOJIOJOI0 MIEPEAA€ HACTPIM YEpHIBEIILKOTO TOBAPUCTBA HA BINIOYNHKY HA OKOJIMII. AKTUBHE 3ByYaHHs TBOPY
yYBUpPa3HEHE KOHTPACTOM CTAaTUYHOTO MAHOPAMHOTO BUAY MicTa Ta OJIMKHBOTO IUIaHy, BUPIIIEHOTO Yy CTPIMKii nuHamii. [ paHnuHO Bupas-
Humu oopazamu @. K. Knarma € Hu3ka oro po3ropHyTHX CIOKETHHUX CIIEH 3 6aratoirypHUMHU 300paKeHHSIMH MO Ha pUHKOBIH IO,
Ha BYJMIIAX Ta 011 4epHiBeUbKHUX XpaMiB. Cepen HUX — 1 MoeTUuYHe 300paskeHHs BKpUTHX cHirom YepHisiiB («Bomoxpema 6ins Typeubkoi
Kpunuiii», 61. 1860). 3aBnsxu TBopam @. K. Knanmna mu maemMo yHIKaJIbHY MOXKIIMBICTB MPOCIIIKYBAaTH XPOHIKY MOIH, 110 CKOTUXHYITH
MICTO, cydyacHHKOM sIKUX OyB aBTOp («Ilokexa B UepHniBusax 21 ceprnus 1859 poky», «YBeuepi 20 uepBHs 1860 poky B UepHiBLAX»). AHaTI3y-
104U ypOaHICTUYHI MOTHBH B Tieli3akax UepHiBIIiB, 3BepTAEMOCS 1 710 CaI0BO-MTAPKOBUX KPAEBUIIB IIBOTO MUTIISA. AKBapesIbHI 300paKeHHS
Haponnoro cany (Volksgarten), mo Bugani sk ans6om jgitorpadiit 1867 pokxy, 30araqytoTh 3HaHHS PO apXITEKTYPHE CEPEAOBUILE MicTa Ta
BHKOHYIOTh CBOEPIIHY 1H(OpMAIIHO-TOKyMEHTaIbHY (DYHKIIIF0, TOHOCSIYH 10 HAC IIHHI BIIOMOCTI MPO BUIVIS HUHI BXKE BTpAYeHHUX Oy/Ii-
BEJIb Ta JCAKUX aJey IapKy.

B icTopii yepHiBerbKOro ypoanicTH4HOro neizaxy 1867 pik 03HaMEHOBaHHIA MOSBOI0 HOBOTO apXiTEKTypHOI'O MOTHBY B 00pa30TBOpPUOC-



Ti, KU1 )KUBUTH TBOPUICTH BXKE KiIbKOX TIOKOJIiHb MHUTIIIB. /IeThes TIpo cepilo akBapenbHUX TBOPIB i3 306pakeHHAM Mai6yTHLOT Pesunenmii
OYKOBHHCHKMX MUTPOTONUTIB: «CeMIHAPCHKHI KOpMyC 13 IIepKBOt0 Tpbhox CBaTHUTENIBY, «MuUTpomonnuuii kopirycy, «latep’ep CuHoOmanbHoO1
(MapmypoBoi) 3aim», «Kammmus Cs. loana CyuaBcskoro Ta MoHacTupcbkuii Kopiryc». CTBOPHB LI papUTETHI BETHMYHI KOMITO3UIIT YeChKUN
apxitektop Mo3ed I'aBka — 3HaHHIT aBTOP MPOEKTY KOMILIEKCY Oy/IiBeb, IKUii HabyB CIaBH CHMBOJIUHOT apXiTeKTypHOI qoMinanTu Yep-
HiBLiB. AkBapei Mo3eha I'TaBKku sSCKpaBO BUPI3HAIOTH CTPYHKICTh Ta YiTKiCTh TOHKOTO MAJTIOHKA, ITiCHICTh KOIOPHCTHYHOTO BUPILICHHS,

a TaKOX MOTO IOKyMEHTAJIBHICTh. ABTOp HE JIHIIIE O€3I0TaHHO BIITBOPUB BUIJISAL KOHKPETHUX OY/IiBeINb, a i Bpa)karoye MPOMOBHUCTO TIe-
penaB ixHe 0Opa3He 3By4YaHHs, aKIICHTYIOUM BIUyTTs ICTOPUYHOI YHIKAIBHOCTI apXiTEKTYpHHUX criopyn Pe3uaeHtiii, siki yBUPa3HIOIOTh He-
MOBTOPHY CBOEPIAHICTH cTonuIi bykoBuHu. BaxknnBo 3a3HaunTH, 110 AUBOBIYKHA CHEPreTUYHA CUJIA IIUX TAIAHOBUTHX TBOPIB HEBUMOBHO
XBHJTIOE€ KOCMIYHUM BIIYYTTSM 0€3MEKHOCTI i INMTUOMHU MPOCTOPY Ta BUKJIMKAE HEHMOBIpHE eMolliiiHe MiiHeceHHsI. BUCOKyY OLiHKY UM
aKBapessIM JaBaiH i cydacHuky. Tak, HAPUKIAz, apxiTekTop LaHc Ayep 3a3Ha4mB Ipo ofuH i3 TBopiB M. ['maBku — excrioHat BeecBiTHBOT
BUCTaBKMU y Binni 1873 poky — K Mpo «BUITYKaHUI TEXHIYHO TOCKOHAIWH ecki3 iHTep’ epy Oynisii Pesunenuii B YepHiBLIAX».

HenepeciuHy HiHHICTh TaKOX MaIOTh 300pakeHHs iHTEp €piB Pe3uaenuii, 4acTHHY SIKUX 3HUIIEHO noxesxeto 1944 poky. [lepenoscim

17IEThCS PO BUHATKOBO pifKicHHM TBip «IHTEp’€p 3 ikKoHOCTacoMm y Karuili CB. loana Cy4aBchkoro». ABTOPOM aKBapelni € BiIOMHUI Xy-T0KHHUK
Kapn Ho6er, sixuit npotsrom 1860-x poKiB BUKOHYBAB KHBOMUCHE 0QOpMIEHHS Karmii. CaMe HOMy MH 3aBISYy€EMO MOXIIMBIC-

TIO O3HAHOMHTHCS 3 BHYTPIIIHIM BUIVISIOM TaK TPArivHO BTPAYSHOTO JJOMAIIHBOTO XpaMy MUTPOTIONIUTIB. BpaxkatoTs 1 mi3HIlI yHIKaIbHI
rpacdiuni komnosuuii Kapna Mo6cTa, B SKMX MUTEIb 3 I0BENTIPHOIO MaiiCTEpHICTIO MepeaB Beand inTep’epiB CHHONANBHOT 3a/1H Ta [EPKBH
Tprox CBsATHUTENIB.

PesuzeHIrist 6yKOBHHCHKHX MUTPOIIONHNTIB, SIKY, MOK/IHBO, HAHMEPIIIM 306pasuB ii TBopews Mosed [aBka, mpuBabiIoe MaiicTpis 06-
Pa30TBOPUOCTI BXKE KIJIbKOX MOKOJiHb, a/IKe 1€l MOTHB CTaB HEB1JI'€MHOIO CKJIQJ0BOIO IKOHOTpadii YepHIBEIBKOTO MiCHKOTO Tei3axy. Poku
apyroi nojoBuHM XIX Ta mepmux AecATHIITh XX CTOMITTS 3aJIMIIMIN HaM Yy/I0B1 KPA€BUAU 3 IIUM apXiTEKTypHUM aHCAMOJIEM SK B OKpEMHUX
CTaHKOBHX TBOPAX, TaK i B imoctpanisax. Cepen Hux rpadiuni apkymi Horana Kipxuepa, Asryctu Koxanoscskoi, Pynonsda Bepnra, FOmiyca
I'enpriens, €srera MakcumoBuva, Pikkapao Pirerti, Jleona Konenbmana.

3HalioM1 KOHTYPH PE3HJICHIIIT BITI3HAEMO TAKOX 1 B IMOMYJISPHUX MTAHOPAMHUX BUJaX UepHIBIIB 1i€l mopu. 3a penpoayKOBaHUMU B allb-
6omi apxitexkTypaumu nmanopamamu @. K. Knanmna, B. XKypkoBcbkoro, P. PireTti € MOXIMBICTD IPOCIIIKYBAaTH CBOEPIAHY XPOHIKY PO3BUTKY



MicTa. [XHs poTOKOJIBHA MPABAUBICTH Biflirpae PoIIb He JIUIIE CBOEPITHUX JOKYMEHTIB, alle if TIOIeKy/I1 ABJIse€ COOO0I0 3BOPYIILIMBY PO3IIO-
Bi/1b. BeMuHUM MaHOpaMHUM BHIJISIOM 3aXOIUTIOETHCS aBTOP IBOAUIBHOI kommo3uilii «Cratys ABctpii. HoBe yHiBepcuTeTchbke micto Yep-
HiBlI Ha BykoBuHi...». Lls rpaBlopa cTBopeHa pa3oM 3 uepHiBeubkuM (ororpadom AHTOHOM KittoueHkoM. JIMBOBHIKHO JTIpUYHO 1 KA3KOBO
CXBHJIBOBAHO 3BYUUTb OIIATHUI OimocHDKHMIT kpaeBun M. KipxHepa, B skOMy MHTEIb CTBOPUB 00pa3 3uMoBHiX UepHiBiiB («UepHiBLi» — iio-
crpauis B nyTiBHUKY A. I'exma ta B. KoBmieBnua, Buganomy y Binni 1882 poky). 3HauHy poiib Y pO3BUTKY YEpHIBEIIBKOTO MEi3aXy Ta 30KpeMa
MaHopaM MicCTa BiJlirpayii BUAaHH 3 icTopii BykoBrHU Ta ii rojoBHOTO MicTa. Y CTBOPEHHI TaKMX JOCHTIKEHD K «IcTopist ABCTpo-Yropchkoi
MOHapXii B OIUcax Ta 300pakeHHIX», a TakoXk Bimomux npaub P. Kaiinans, T. bennennu, A. HyccOayma, /1. Beiikepa Ta iHmumx Opaiu yuacTb
XyIO’)KHUKHU-UTrocTparopu. Cepen Hux Oynu xynoxauku-uyepHiBaanu @. Emepi, A. bopkoscekuii, A. KoxaHnoBcbka, €. MakcuMoBHY, apXiTeK-
top K. Pomimropdep, a Takox Taki MuTI, sik P. MakcBemin, A. Kaiinb, P. bepnr, FO. 3y6ep, E. Epmanc, A. Kaituans, I. [llapiemon Ta iHmIi.

[ToBepTarounch A0 YNCIEHHUX 300paKeHb YePHIBEIIbKUX Mai1aHiB, PUHKIB, BYJIMIIb Ta OKPEeMHUX Oy/iBellb, 3a3HAYMMO, 1110 KPiM Ha3Ba-

HMX BUILE XyI0XKHUKIB, 10 IUX MOTHBIB Y Pi3Hi POKH 3BepTaaucs Takox Taki Mutii, sk K. Muonuiuki, E. Ipronep, P. Pirerri, a 3romom O. Bens
ta M. Kpunin. He3a6yTHi 306paxenns xpamis UepHiBis y Bukonanni Moseda Imapku Ta Cranicnaa KoGenscrkoro (bisanna) (BipMenchka
uepksa), ['yro pon Penopi, Ta Kapna Anonsda Pommropdepa (nepksa Ha ['opeui), @. Emepi, P. bepura, ®@. K. Knanma (ILlepksa CB. [Tapackesu,
Kagenpanbnuii cobop), 5. Aitzenmep (crapa cuHarora) 3ajJiIIalOTHCS B TaM’ 4TI YepHIBYAH K JJOCKOHAJI apXiTEKTypHi 00pasH.

[TomyssipHi ceper MUTLIIB MOTHBHU YEPHIBELIbKUX MaiIaHIB K TOJIOBHUX OCEPEIKIB MICHKOTO KUTTS HEPIAKO MOJAIOTHCS MICIIEM ITpOBe-

NeHHs ypourcTux nosii. [1po 1me po3noBigaroThk rpaHUYHO 1H(GOpMaTHBHI OaratodirypHi kKoMmo3uili 1875 poky aBCTpIHCHKOTO XyTOKHUKA
icropuuHoro *aHpy Bincenra Karmnepa «CBsiTkoBi 3axoau B UepHIBIAX» (HA YECTh BIAKPUTTA NaM’ ATHUKA « ABCTpii» Ha mionyi ABCTpii, Tenep
Co6opiit) ta Morama Pibayepa «CBsiTKOBa X0[a-TIapaj 3 HATOAH HOABIHHOTO cBsita 4 sx0BTHs 1875 poky» (Ha LleHTpanbHiii o, ge mpo-
BoMIIOCS cBATKYBaHHA 100-pivust npueaHanHs bykoBuHU 10 ABCTpii Ta 3aCHYBaHHS YHIBEPCUTETY). Y POMAHTUYHO-ITITHECEHOMY MiCHKOMY
nerizaxi Tageyma [Tonemnst BedipHi YepHiBIl mocTaroTh y cnianaxax ¢geepepki. Ciit TBip 1887 poky «Ypouucra 3ycTpid KpoHIpuHIa Pynoss-
¢a Oinst TpiympanbHOT apKkn» JIbBIBCHKUI JKUBONIUCEIh IPUCBATUB 111l 3HAMEHHIH 1arti.

TonosHuit yepHiBelbKUIi MaiilaH cTaB MicleM, e MeIIKaHIiB 36upany it icropuuni nogii pokis INepmoi CBiToBoi Biitnu. IM npucesuena
HHU3Ka OararodirypHux kommnosuii. Boennwnii sxuBornucens @. ['vommepep craB BigoMuM 3aBASKH cepii MOMTIBOK aBCTPIACHKOTO YepBOHOTO
xpecta. Cepell 4YMCIEHHUX HOro O6aTallbHUX CIIEH 13 300paskeHHSIM MEPEMOT aBCTPIHCHKOT KaBaJiepii € 1 JUHaMiYHa KOMIIO3HIIisS 3 MOHO-



rpamoto mutis (“FH”), y sikiit BizoOpaskeHO CTpIMKUI MapIl aBCTpilchKoi KIHHOTH Ha LlenTpanbHiit miomti («B’131 aBcTpilicbKUX BIHCHK 10
UYepHniBiiBy, nomrtiBka 1915 poky). [Ipo micTo Toi mopu Haramye Takox 1 pijikicHa Jitorpadist 3 aBTOPCHKOI0 CUTHATYPOIO 13 300pakeHHSIM
3pyiHOBaHOTO 3a1i3HMYHOTrO MocTa uepe3 [IpyT y UepHiBisax. CTBopuHB ii, sik 3’sicoBaHO, aBTOp 19 MaIOHKIB 3pyHHOBAaHMX MOCTIB YTOPCHKHA
xynokHUK bena KpoH. 3 KOMITO3HIIIEI0 MU 3HAMOMUMOCS 3a OJHIEIO0 3 MOMTIBOK 1914 poky: moai0H1 maTpioTHYHI KapTKX BUIABAJIACS 32
TBOpaMH (PPOHTOBUX XYJOKHHUKIB.

Y MupHi 10Bo€HHI yacu LleHTpanpHa mioma TpauiiiHo Oyna yao0JeHUM MicIieM Ui IPOTYIISTHOK Ta JUIOBUX 3ycTpiueit. Bemin 3a
TBOpamu KiHIg XIX cT. 300pakeHHs I[bOTO MOTHBY YE€PHIBEIILKOTO KPA€BHUIY MUTIISIMH IM3HIIINX POKIB TAKOX HECTH B COO1 XapaKTEpHI 03-
HaK{ MiCbKOI KyJIbTypH. 30BHIIIHINM BUIIA MEIIKAHIIIB, POSIBH IXHHOI MOBEAIHKH B CIUIKYBaHHI, )KECTH Ta MaHEPH 3aJIFO0KH ITO1aBAINCS
XyIO)KHUKaMU 3 TTJILHUAM TOTJISIIOM 1 HaOupasid B IXHIX TBOpax 3By4YaHHS SICKpaBUX (PparMeHTIB KUTTEBUX icTOpid. Po3iory po3mnosiab mpo
1€ HaJla€ HaM YepHiBelbKuil xxuBomnucenb bepronsa Kninrodep («Uepnisui. LlenTpansaa rutomay, 1911). Lei TBip pa3om 3 nignucom
aBTopa noBTopeHo B. BonkoBum y xorrii 2005 poky, B siKiii 3MIHEHO TIEPIIHH IJIaH Ta JOJAHO KiJIbKa MMOCTATeH, 30KpeMa KIHKH 3 TUTUHOIO.

Bin 1920-30-x pokiB iHTEpeC 10 ypOaHICTUIHUX MOTHUBIB 3 JOKJIQIHOIO YBaro JI0 YepHiBYaH CTaBaB Jefail BiquyTHIimAM. Hampukmazn,
3ap1siku TBopuocTi . Ilepda, . Aitzenmepa, P. Pirerri, K. OnbieBcskoro Mu 6ibIie Ai3HA€EMOCS PO HETIOBTOPHICTH TOi aTMocdepH, sSka
BHPI3HSJIA )KUTTA PI3HUX MPOIIAPKIB HaceaeHHs MicTa. OHO0 3 yato0neHnXx Oylia TeMa pUHKIB. Y IIMX KOMITO3HITISIX MUTII PO3TOPTAIN
CIICHH, B SKHX JIETKO YUTAETHCS PO3MAITICTh €THIYHOTO CKJIaLy, 110 Oysia XapaKTEepHOIO I HaceneHHs YepHiBIiB. 3aKOXaHUN y CTPIMKY
KPyTOBEPTh BEJICIIOS, PO3IIOBIIa€ PO KOJIOPUTHY YEPHIBEIBKY MyOiIiKy B cepii Micbkux Kommo3uiii 1 Ockap Jlacke. OqHuM 3 HaWO1IBIIT
SCKpaBUX BUSBIB MaiCTEPHOCTI Ta CIIOCTEPEXKIUBOCTI XyIOKHHUKA € HOr0o akBapelii 3 MaJIbOBHUYUMH 300pa)kKeHHSIMH TaMipHHX IO i3
PUHKaMH, SIK1 €KCIIPECUBHO 3a0apBIICHI BIACTUBUM MHTIIIO TYMOPOM 3 JKapTiBIMBUM a0o0 i 13 caTupuuHuM BiaTiHKoM («YepHisiti. [Tmo-

ma Bo33’eqnanns 3 parymeioy, «EBpeichkuil xpam y UepHiBusax», «HepHisui. [lnoma Punok»). Lo panime nomupeny TeMy y TBOPUOCTI
10. 3ybepa, K. Moanimkoro, B. XKypkoBcbkoro, €. MakcuMmoBuua mpofokuB 1 ['eopr JIboBeHAQ)Ib, CTBOPUBIITHN CEPIIO UYTOBHX KAHPOBHUX
aKBapeJeli-3aMalbOBOK MICBKUX PUHKIB 3 SICKPABUMH MOPTPETHUMH XapaKTEPUCTUKAMU MEIIKAHIIIB CEPEIMICTS Ta OKOJIHIIb.

Bonnowac mrpux 10 KOJIOPUTY MicTa Ta 03B ropoasH 1. JIboBeHaamp MaliCTepHO BHOCHTD Yy CHOBHEHUX I'POTECKOBOI TOCTPOTH
KyOICTUYHMX KOMIIO3UIIISX HACTIHHUX PO3MHCIB y KaB’spHi «Actopis». LlikaBUM MposiBOM HOBITHIX MUCTEIIPKUX TE€Uil 1MOYaTKy XX CT. BUPI3-
HSETHCS TEMa apXiTeKTypu i y rpadiuynomy apkyiui Jleona Konensmana «Karok y YepHiBLSAX», a TAKOK Y BUTOHYEHO CTHIII30BAHOMY TBOPi



Aptypa KonbHika «YepHiBui. Micbkuii MOTUBY», UM ypOaHICTHYHUMN KPAEBH]I € HAIIPOUY]l BAPTICHOIO CTOPIHKOIO HOTO Mei3a)KHOI TBOPUYOCTI.

Ha 3By4aHH1 4epHIBELILKOTO MIiCHKOTO Meii3aXy TPUBOXKHOIO JIyHOIO BigOmnucs noaii Apyroi CBiTOBOT BiifHH, TOYATOK SKUX BiATBOPEHUN

y MaJIOHKY CydacHHKa IUX apamarndHux noaid Exa Apao «Temrs y BorHi». HeBm1oB31 Xy0’)KHHUKA pa3oM 3 POJUHOIO OYJIO YB’SI3HEHO

B I€TTO, a MOTIM iX CITITKaJIM 3HYIaHHA B KOHIEHTpaliifHoMy Tabopi « TpancHicTpis». OZHUM i3 IIEMKHUX TBOPIB Ha 10 TEMY € TaKOX KOMIIO-
3urisi ApHonpaa Jlarani, ctBopena 1942 poxy HamepenoHi AenopTallii Horo poauHu 10 Tabopy «MuxaitmiBkay. [IpukmeTHo, 1m0 Xymox-
HUK I[IKaBO 3aCTOCYBaB MPpUHOM 00pa3HOI IHTEpIpeTalii MiChKOi AIMCHOCTI Yepe3 Mo/ady CLIEHH B IHTep €pi: aBTOp 300pa3uB JPY>KUHY B
MOMEIIIKaHHI, Ka HalPy>XEHO BAMBIAETHCA Y BIKHO. BraTHa mmacTrka skiHO4O01 MOCTaBU BUPA3HO IMIAKPECIIOE i TPUBOTY Ta TOCTPE BiAUYyTTS
HeOe3MeKH Ha YepHIBEI[bKUX BYIHUIAX. Y TaKUl CIOCIO y KOMITO3UIIIT 3 IHTEP €pOM XyIOKHUK OMOCEPEAKOBAHO PEali30BY€ Ta YBUPAZHIOE
17Ie10 1010 Tepeayl Tia, Ha SIKOMY BiOyBasMcs Tpariddi nofii B Micti. O0pa3, CTBOPEHHH Y IbOMY, 3/1aBajiocst 01, KaMEpHOMY TBODI, 3Ha-
MEHY€E He JIMIIE 3MiHU B IPUBATHOMY XHTTI HOTO aBTOpa, a i JOKOPiHHI MepeTBOPEHHs B 01 MICTa, 3 AKHM Oyze OB’ A3aHe )KUTTS HOTo
MEIIKaHIIIB.

BTim npamatndHa KpyroBepTh iCTOPii BHECIA TOJAIBIIN 3MIHA B KpaeBua MicTa. Uepes aBa poku moctayio mojoTHo «Bxig YepBoHoi

Apwmii 1o Yepriswis». Moro crBopus Micuesuit xynoxuuk Kopreniit J[3epxuk. Lleii MicbKuii neii3ax cTaB OTHHM 3 NEPIIMX TBOPIB BO-
€HHO-1CTOPUYHOI CKEPOBAHOCTI HACTYITHOTO MEPi0/Ty, CIIOBHEHHUX PAASTHCHKOI mareTuku. TuM gacom npotsarom 1940-x pokiB ypOaHICTHUHY
TeMy aKTHBHO NpojoBxkyBaB Jleon Konenbman. [IpukmeTHo, 1110 1eski 300paskeHl HUM CIIOpyAH, siKi Oynu B UepHIBLSAX 10 BiHU, BXKe
HEMOXKITBO ToOaunTu. Cepen HUX, HapuKIiIaz, JIFoTepaHchka IepKBa. YBara MUTIIS Oyiia IPUKyTa BOIHOYAC SIK J0 JaBHIX apXiTEKTYPHUX
nam’AToK y cepii rpadiuHIX 3aMalIbOBOK Ta IIEHTPAJbHUX BYJIHUIlb, TAK 1 10 YUCICHHUX 300paxkeHb nepudepii MicTa 3 OCUIMMHU XaTaMu Ta
BETXHMMH Oy/IMHKaMU (aKBapeb Ta )KUBOIHKC). 3MIHUIACS i MaHepa MOro MUChMa: eKCIIPECHBHA YMOBHICTH ()OpM Ta CTHJII3AIlis TTOCTYIIH-
JMCS PO3BAXIINBINA HEKBAITHOCTI PeasiCTHYHOTO BIATBOPEHHS MICHKOTO TOBKLLIA. Taki mei3axi Ta Jemo Mmi3Hill 3BepHEHHS XyI0KHUKA J10
MOTHBY IHTEp’ €PIB, sIKi OyJIM IEBHOIO MipOIO CYTOJI0CHI 00pa3y MicTa, HECIM B OOl 03HAKHU Yacy Ta CIYTyBaJIH IMOPATYHKOM BiJl pOOOTH HaJl
TEMaTUYHUMH KapTHHAMH.

JiiicHo, cepa MUCTETBA JOBOJII CTPIMKO 3a3HaBaa 171e0sIori3alii: po3noyrHazacs 1o00a ComiagiCTHYHOTO peati3My, 3acaau SKOro
MOIIMPUITUCS 1 Ha KaHp apXiTEeKTypHOTO neizaxy. KpacHoMOBHMM y 11bOMy ceHci € maHnopama YepHisiiie 1951 poky 3 xapakTepHUM Ta-
docHo-0anpopum 3abapBienHsM («Ilicns gorry»). Bukonas ii Mukona CoBETOB, THM CaMUM CTBOPHBIIIH OJIMH 3 TIEPIITUX BiIOMHX HAM



NMaHOpaMHUX BUIB YUepHIBIiB MiCISIBOEHHOTO Mepioay B MpoaoBxeHHs Tpaauiii XIX cromiTra. YpOaHicTHYHA TBOPYICTh Xy/I0KHHUKIB 4aciB
corpeanizmy Jiefani cTaBaia BiI9yTHAM BHSIBOM TOJTITH30BaHO1 cydacHOCTI. e ¥ mosicHIoe iXHI0 0co0nuBYy yBary npotsaroM 1960-x 10 Takux
TeM, K 1HIYCTpiaJbHHIA Nei3aX, MOTHBH HOBOOYIOB Ta BIIMOYMHKY TpyapiB. Y bOMY CeHCI BUPI3HsIOThCs TBOpH Ceprist Xoxanesa, Jleona
Konenpmana, Muxatina BinkoBa, Mukonu bongapenka, mizHime Banepis Ko3znoBa Ta nesikux 1HIIMX MUTIIIB, SIKI IPAIIOBAIA B CHCTEM1 Xy-
JIOXKHBOTO (DOH[TY, OTPUMYIOYH TaM 3aMOBJICHHSI.

3po3ymino, o B paMKax o(piliiHOrO passHCHKOTO MUCTELTBA MEeH3aKHNUN jKaHp HE MIT KOHKYPYBATH 3 TAKUMH CyCIIJIbHO 3HAYMMHUMU
MaTpiOTUYHUMHU TEMaMH, SIK JICHIHChKA, ICTOPUKO-pEBOIIOITIHA TOIIO. CIij] MAKPECTUTH, 110 OCOOIHMBO B MEPIITi TOBOEHH] IECSTHIITTS
CTaBJICHHS JI0 Xy/I0KHUKiIB-ypOaHICTIB OyJI0 CTpPUMaHUM 1 HE KOPUCTYBAJIOCS 0COOJIIMBO I'YYHOIO Ta CXBAaJIbHOIO yBarok. BogHouac ripebki
nerizaxxi bykoBunwm, uynoBumu maiictpamu sikux oynu M. Kpunin ta I. beknemimesa, E. Heitman Ta O. Kucenuus, FO. Uyninos, B. Canxapos,
®. MimuH Ta M. Bonnapenko, 3axau Oy/iu MPUCYTHIMU B €KCIIO3UIIISAX 00nmacHUX BUCTaBOK. OnHaK ocobimmBo npotsroM 1950-80-x pokis
JIesIK1 TBOPY HABITh IHOTO 1JI€0JIOTTYHO-HEUTPATBHOTO KaHPY OyJIM IMOMIIE3HO aKI[CHTOBAHI 3ByYaHHsIM BUPOOHUYNX a00 BOEHHUX MOTHUBIB.

3 IUIMHOM Yacy MOCTYIOBO 3MiHIOBaJIacs i ypOaHicTuyHa najgiTpa YepHiBIiB, sKa modyansa HaOUpaTH 1HIIMX OOPHUCIB SIK PE3yabTaT HOBUX

YMOB >KUTTSI oro MemkaHIiB. Lle nepenoBcim cTocyBanocst HOBOOYIOB 1032 IEHTPAIBHOIO YACTUHOO MicTa. Pa3oM 3 TUM mel3axHi KoM-
MTO3HUIIIT 3 MOTHBAMU ICTOPUYHOT apXiTeKTypH UEpHIBIIIB 3aIHIIATINCS [T XyAOKHUKIB PAJITHCHKOI T0OM HAITO MPUBAOIMBUMU SIK Yepe3
emortiitne cnpuiiaaTTa micta (I. Bacsarin, P. Jlekanos, B. CumamkeBuy, mizHime [. Kienp), Tak i uepe3 MOKIMBICTD TBOPYO BUPIIIYBATH B HUX
3aBaaHHs GOpMaJILHOTO Xapakrepy. Hampodyn BUpa3HUMHU CTOCOBHO CTHIII3AINIT, YTBOPEHHS (DAKTyp 3 PO3AUIBHUM TUHAMIYHHM Ma3KOM,
KOJIOPUCTUYHOTO BUPILICHHS BIIKPUTUX KOJIBOPIB Ta AEKOPATUBHOCTI Oyau 00pa3u MicTa, CTBOPEHI TAKMMHU BiJIaHUMH LIl TEMi MUTLISIMHY,

sk Emaina Heiiman (cepis «Moe Micto») Ta Mopin Kpunin (« Typerpkuii MicT», «IIpoBymok»).

[Tpotsarom 1960—70-x pokiB y UepHiBISIX IITiHO MpaIloBaB XyJ0KHUK €BreH YiiH, yus rpadika B )KaHpPi MICBKOTO MEH3aXy 3 4acoM yce
Oinpie HaOyBae Baru JOKyMEHTa €TOXU. AJKE YHCIICHH] 3apUCOBKH HOBUX PallOHIB MiCTa Ta BYJIMYHUX CLIEHOK HAJIEXaTh A0 TUX TBOPIB,
sIKi BUKOHAHI 3 BEJIMKOIO YBAroko 10 Aetaneii. loro 4yTTeBo HaMaIpoBaHi Tpaauiiiiai amst YepHiBLiB MAHOPAMH Ta APXiTEKTyPHI KOMITO3HUII
13 300paKeHHAMHU ICTOPUYHUX YEPHIBEIBKUX CIOPY/ € IHHUM 00pa30TBOPYUM JTOPOOKOM. ¥ criorajax MHUTLS BpaXkae IITPHUX, SIKUI OyB
HAJITO XapaKTEPHUM JUIs 100U TOTANITAPHOTO PEKUMY: ITOSIBA HA BYJIMIX MiCTa XyI0)KHUKA, IKUI pOOMB HAYEPKH Ta MAITIOHKHU 3 HAaTypH,
HEPIJKO IpUBEpTaNa yBary Ta BUKJIMKala 3alUTaHHs B Miinionepa. Ilicis HeonHopa3zoBux Oeciy €BreHy YiiHy A0BeOCs MOTypOyBaTUCs



npo odimiiiHe MOCBIAYEHHS MO3aIITaTHOTO MpalliBHUKa penakiii «PagsHcpka bykoBuna». Ha mmanbrax ra3eTu 4acTo 3’ sIBISUTUCS 13 3apH-
COBKHM TOTOYAaCHUX UepHiBIIB, CTBOpEHi Horo OpatoM IOpiem Vainum, a Takoxx Muxaiimom MosioBaHOM, SIKI CbOTO/IHI € IIHHUM JKEPEIIOM
BUBYEHHS BUIVISIY MiCTa THX POKIB.

Kpim 3raganux TBOpiB XyJI0KHHUKIB, IIMM 4aCOM MOCTABAJIHM I[IKaBi pOOOTH B MalCTEPHAX Ta B €KCIIO3UIIISIX 1 HU3KH MOJIOJUX MHTLIIB:

JI. CumamikeBuya, O. JliTBinoBa, J|. MiHchKoro Ta iHmHX. IXHi KpaeBumyu MpuUBaGIIOBAIH CMIIMBO CTHIII30BAHMMH CIIPOIIEHHMHU (OPMaMH,
YMOBHICTIO Ta BUPA3HOIO JieKopaTtuBHICcTIO. A >xuBonuc [llumona Okmreiina, bponucnasa Tyrensmana, [lerpa ['puriuka nosruit yac 3anu-
IIaBCS 11032 BUCTABOYHUMH 3aJ1aMH, OCKIJIbKHA KOHIENTYaIbHO-(1710COPCHKHI 3MICT iXHIX HOBATOPCHKUX POOIT KATETOPUYHO HE BITUCYBABCS
B 3araJIbHONIPUUHATI paMKH O(iliHOTO MUCTEITBA B IECIIOTUYHUX YMOBaX KOpcTKoro npumycy. O6pa3 UepHiBLiB y iXHiil TBOpuOCTI HaOyB
ocoOmuBux iHTOHaMK. Y III. OxmreitHa YepHiBIli € BUHATKOBUM MICBKHM CEPEIOBHUIIIEM 3 HETIOBTOPHHUM €CTBOM Ta BIACHUM JIyXOM. 3a-
KopiHeHu#t y micto ypOanict b. Tyrensman ¢popMye HOro TBOpye OCATHEHHS Ta BIACHE CIIPUMHATTS Yepe3 KHUBOIHUC, y SKOMY 3HAYHY POJIb
BIIBOJUTH MICBKMM MOTHBAM, 1110 3HUKAIOTh, Ta METa)OPUIHUM OOpa3aM mam’sTi. 3r0I0M MaHEpa MHUTIIS 3a3HaBaja IMiKaBuX TpaHCHOp-
Malliif: BiJl 5KHBOIIMCHO-EKCIIPECUBHUX 300paKeHb cepii yaro0IeHUX MOTUBIB 3 YEPHIBEIIbKUMH TPaMBasiMu, (PIrypaTuBHUX BYIUYHHUX CLIEH
JI0 acOIliaTUBHO-3HAKOBUX JITHIMHMX KOMITO3HIIIH 3 €IEKTPUYHUMHU CTOBIAMHU-XpECTaMH Ta JPOTaMu, OPYKIBKOIO Ta TpyOamu Tomro. Hampo-uyn
IIUPHUM y CBOIil TBOpUOCTi € it Onexcanap Baiicman, ypOaHicTHIII SKOTO BIACTHBA OIMOBIIHICTH Ta TOCTPOTA CHIOCTepekeHb. Kinbka IUKIIiB
HOTO TBOPIB CIIOBHEHI1 AYIIEBHOTO TEIUIA /10 PiHUX YEpHIBIIB Ta MEMKHUX HOCTAIBITYHUX 1HTOHAIIIH.

I1. I'punvik CBOE CTaBICHHS J0 MICTa, & THM CAMUM 1 JIO HASBHO1 AIMCHOCTI 3 BIIYYTHUM 17I€OJIOTIYHAM JUKTATOM, BHCIIOBJIIOE Yepe3 OIl-
pallOBaHHS MOTHUBY 1HTEp €py 13 3aMKHEHUM IPOCTOPOM, Y SIKOMY T'YOUTBCS BiIUyTTs yacy Ta micisl. Ll kapTiHa B KapTHHI, SIKa Ma€ Ha3By
«B maticrepni xynoxuuka» (1974), BupimieHa B IIUIbHIN 3e7eHyBaTiid raMi. BikHO € Mekero MK HOro 0cCOOMCTHM CBITOM Ta YUepHIBISIMU,
JIe PO3TOPTAETHCS BOPOXKHUI JO HHOTO AHTUCBIT HEMPUUHATTA Ta Hepo3yMiHHs. [IpocTip 3a mmboro BikHa 3asieiBe Brajgyerhbes. Ls sk komo-
3|IIis 3 JIiHIEI0 00Pi0 TOBTOPEHA i HAa 0OpaMIICHOMY B paMy IOJIOTHI, 1110 TOpyY Ha Mmio3i. OTxe, MO3HAYeHUH y TaKui Criocid YMOBHHIA
nei3ax 3a BIKHOM, SIKUH MepPeryKyeThCs 3 IICHTUYHUM BUJIOM Ha MOJIOTHI, HA0yBa€ B I[bOMY JIAKOHIYHO BUPIIICHOMY PUTMi30BaHOMY TBOPI
CUMBOJIIYHOTO ¥ KOHIIENITYaJIbHOTO 3MICTY.

VY 1970-x pokax po3moYnHaB CBOIO TBOPUY POOOTY ¥ BIMOMHI XyTOXKHHUK cydacHOCTI Opect KpuBopydko, sIKHid TPOTATOM KUTBKOX J1e-
CSTUJIITH LIKAaBO W TUTITHO MPOJOBXKYE MPAIIOBATH B LIAPHHI MICHKOTO nei3axy. /s po3yMiHHS MicTa B iHTepHpeTanii MUTIISI 3HAYHY POJIb



BIJIITparoTh HOro TEXHIYHO BUKOHAHI KOMITO3UIIIT Ta 300paykeHHS OKPEMHUX aM’ATOK apXiTekTypH. I padiuna i »xuBonucHa ypOaHicTUKa Taja-
HOBUTOTO MaKCTpa € yHIKaJIbHUM JIITOMMCOM apXiTEeKTYpHOTO o0imydst YepHiBIIB Ta oro He30arHEHHOI aypH, 10 TBOPSHHS SKO1 BiH TAKOXK
nonae 3ycuiib. Mucrentso Opecta KpuBopyuka, HOoro TpeneTHi Ho4yTTs A0 30[/9eCTBa Ta A0AiIMBe CTaBICHHA A0 30€peKeHHS KyIbTypHOI
CHAIIMHA MICTa € BAXKIIMBOIO CTOPIHKOIO PO3BUTKY JKaHPY. A HOTO TBOPYICTh € MUCTEIILKMM OCMHCIICHHSIM 6araTtoro ypOaHiCTHYHOTO J0C-
Bixy UepHiBLIB y MOpy HOro po3KBiTy Ta B HOBITHIO 100Y.

BTiM yHiKaabHUN YepHIBELIbKUNA apXITEKTypHUH KIIiMaT IPUTATYE K YepHiBUaH, TaK 1 )KUBOMHUCIIB Ta rpadikiB i3 pi3HUX MICT Ta KpaiH.

daxkTu 3 iCTOPIi AAFOTh MiJACTAaBU TOBOPUTH MPO CTATy W JABHIO IXHIO TPAIUINIO IPUI3AUTH J0 MicTa moHaj [IpyToM, IPOTyIsSHKH SIKUM € JDKe-
pesioM HaTXHEHHS 1 Jie Tak rapHo i MIiAHO npaioeTbest. Oco0nrBo oxoue BiABiAYIOTh UepHIBI XyJOXKHUKHU M1 YaC MUCTELBKUX IJICHEPIB,

y po6ori sxux y 2010-x pokax y3sui ydacTh MHTII 3 ToHaA 12 micT Ykpainu. 3anam’stanucs TBopu b. Makapenka, B. Kozy6a, B. BapesiHchkoi,
A. Konuaka, H. Jlicosoi, K. PygaxoBoi, A. CymapHuk, siki € BATOMUM JI0pOOKOM Y TaiTy3i YepHiBeIbKO1 ypOaHICTUKH. 3 HOCTAJIBTI€I0 Ta JOOPOIO
nmaM’ITTIO 3raiyt0Th MICTO W XyJOKHUKH, SIKI HUHI POXKUBAIOTH AeiHae: Mapucs Pyncbka — y Kuesi, Anna Pozen6mnar, Mepib KactHep —

y Kanazi. Bonnowac i3 mposiBaMu Cy4acHOTO MUCTELITBA BCE YACTIIIIE 3BYUUTH 1 TOJIOC XyJOXKHHUKIB, SIKI IEPCIIEKTUBHO MPAIIOIOTh B rarys3i
1idpoBoi 00pa30TBOPUOCTI, YTBEPIKYIOUH aKTyaJlbHE MUCTEITBO. YepHiBeIbkuii mei3ax Migopi Xapaaa (SAnowis), kommno3uiiii Banentuna
ByxoBunus (Pocist) BUIPOMIHIOIOTH JKBaBE 3alliKaBICHHS Ta 3a4y/I0BaHICTh MICTOM.

OnwuH 13 nposiBiB henomeny YepHiBuiB € TeMoro rpadiku Onera JtoOkiBchKoro. LIukiioM TBOPiB OCTAHHBOTO Yacy aBTOP MiAKPECIIOE

CBO€E 3aHETIOKOEHHS TUM, II0 3 YaCOM KOJIMIIHS CTONUIS ByKOBHHY 3MiHIOETBCS 1 USpHIBISIM MOXKE 3arpoKyBaTu IIEpeTBOPEHHS HA IPO-
BiHIIMHY pyiHy. CipuiHATTS i11€1 MicTa y TBopuocTi O. JII0OKIBCHKOTO BiI0yBa€ThCS uepe3 3HaHOMCTBO 3 HOTO TineppeanicTHIHUMU 300pa-
KEHHSIMU (PparMeHTIB CIIOTBOPEHOTO YacOM Ta JIFOIBMH apXiTEKTYPHOTO JAEKOPY, TOHIBEYCHUX aBCTPIMCHKUX OpaM, PENITOK Ta KepaMidHO1
TUTATKHU. 37151 3aTOCTPEHHS 3By4aHHs MPOOJIEMH MUTEIIb 3 IEBHOIO JI0JICI0 ipOHiT TPAKTy€e HEBIIMOBIIHICTh CYYaCHOTO CTaHy apXiTeKTypHHX
CTIOpY/l IXHOMY KOJMIITHBOMY BHIVIATY. BuaaeTscs, 1m0 yBUpa3HEHHs [[bOTO EMOLIITHOTO AUCOHAHCY € SK BUCIIOBOM CTYpOOBaHOCTI aBTOpa
BUITISIZIOM MICTa, TaK 1 MUCTEI[LKUM 3aCO00M TOA0IATH O3HAKU MApPTiHAIBHOCTI HOTO CEpeIOBHINA.

KoxHuii 3 uepHiBeIbKUX ypOaHICTIB ChOTOICHHS Ma€ BIIacHE XyJO)KHE OaueHHs. Y mikaBHii criociO BUTBOpIoe cBiit Mip micTa Cepriit Ko-
nicHUK. Moro TeMrepHuii )KUBOTUC TIEpEIae BiIUYTTS HECTIOAIBAHUX TpaHel XxapakTepy YepHiBIIiB y cTpUMaHiid KOJIbOpoBiit rami. KoHiieHT-
PYIOUHCH, HEMOB 30uparoun y hokyci Horo MicTkuii 00pa3, MUTELb Ha/la€ TepeBary MIiCTy B CTaHi MPUYAEHOCTI, TUIII Ta MOAEKYAH MiCTHYHOI



BIJICTOPOHEHOCTI. Y TBOpaxX HU3KM Cy4aCHUX MUTIIB BiI4yTHE CBOEPiAHE PO3YMIHHS BUIVISAY YAIOOJCHHX IJIONU] Ta BYJIHUIb MicTa 3 OyIiBIsIMH
i XpamMaMu sIK 00’ €KTaMHi MUCTEIBKHX IePeKUBaHb, 320apBICHUX JIPHYHUM Ta MiTHECEHUM CIPUHHATTSIM. Hanpukian, MOTHB yHiBepCH-
TeTy Ta 00pa3 ioro cnopyn y A. JIumapst mogaHuii ik Miclie, e YepHiBelbKa Majieua KaTaeThCsl HAa CaHKax 1 IS SKOi YHIBEPCUTETCHKUI IBIp
3IMIIATHCS HA BCE JKUTTS YapiBHUM CIIOTaJIOM AUTHHCTBA. A B oeTH4HiH iHTepripeTaltii [. bamana 111 maHiBHI B apXiTeKTypi MicTa Oy/iBIi TO0-
CTaIOTh SIK BEJIMYHA Ta CTpYHKa Oina Bexa karumii Cesroro loana CyuaBcbkoro («Ocinns eneris»). Irop FOp’eB cTBoproe Bupas3Hi apXiTeKTypHi
00pasu eKCTIPECUBHO ¥ TEMIIEPAMEHTHO, 110 € HAHOUIBIIT OIM3BKUM JI0 HOTO TBOPYMX 1HTEpeciB. M K1 0OpHCH €1eTaHTHOTO My3UYHO-]Ipa-
MaTUYHOTO TeaTpy KOHTPACTYIOTh 31 craTuuHo0 Bennyuio Kadenpansuoro codopy Casartoro Jlyxa, MacHBHI 00’ €MH SKOTO CKYJIBITYPHO BH-
JITIJICHI KPYIMTHUMU Ma3kamMu MactuxiHa. TBopua ysiBa ['ennanist [op6aroro, Onexkcanapa ["apminepa, Jlronmunu borman, Onenn MuxaitieHko
PO3ropTaroTh Mepex isggadaMH IikaBi 00pas3u MicTa 3 HOro CBOEPiTHOIO ypOaHICTUYHOIO (PAKTyporo Ta He30arHEHHOIO JKUTTEBOIO CHEPTIETO.
VY3aranbHeHO-3HaKOBU 00pa3 UepHiBIIiB OTpUMaB IiKaBi IIacTUYHI BUpimeHHs y TBopax O. KpuBopyuka (ecki3 1o posnucy «Mictoy), B.
Ioninos (manno «YepHisii»), C. MaiinykoBa («Yepnisui. Haiikpare ykpainceke micto 2008 poky»), O. Penena (rpadivuna cepis apxiTeKkTyp-
HUX TIaM’SITOK).

YcenaakoByO4H TPaauIliio, YepHIBEIbKI MUTII ypOaHICTHYHOTO XaHpy K. XX — mo4. XXI cToJiTh 30cepe/lKeH] He JINIIe Ha 300pakeHH1
apxitektypu. O0’€KTOM IXHIX TBOpUMX yrnono0aHb B repeaadi Micbkoi aTMoc(hepu € 3MaTIOBaHHs BYJIMYHHUX CLIEHOK, BYJIHIb 3 FOPMaMH ropo-
JISTH, TPAHCTIOPTY, IEH3aKIB 13 BKIIFOUCHHSIM JIeTalIeld HaTIOPMOPTY Ta MOPTPETIB, a TAKOXK 1HTEP €piB Ta ocoOnmuBoCTel anamadty. MoTus
MapKy sIK eIEMEHTa MICHKOTO JaHIIaTy € 3BOPYILIMBOIO ECTETUYHOIO CKIIaJOBOIO TBOPEHHS 00pasy Ta ¢popMyBaHHs 00IMYYs MicTa came

B 0anaHcCi 3 4yTTEBO 3a0apBIICHOIO0 MpUpoaoro. Ll Tema mpocrexyerbest y TBopuocTi xynoxHUKIB Big @. K. Knanma ta A. Credanoniva (XIX
CT.)

o I. Bacsirina («Ases»), B. Tnartoka («Uepsisii. Bymuis Onbru KoGumstHebkoi») Ta B. Kpachosa («Ilam’stauk U, [maBui B neHapomnapky
YepniBeupbkoro yHiBepcuteTy») — 2000-Hi poku. B ogHoMy 3 TBOpiB SIKoBa ['HI3MOBCHKOTO MICTO MOCTAE SK MPOCTIP JIFOACHKOTO OYTTS, B IKOMY
omMHMIACS 300J1i1a Ta 3paHeHa ayla YepHiBYaHUHA, YU TOCTPOIICUXOIOTYHUI TTOPTPET aBTOP CTBOPUB HA TJII BYJIUIIL, TIOXMYPHI BUTIIS
AKO1 € CyroJIOCHUM MiKkpocBiTy i€l monunau («Iloptpet nesnaitomoro, 2003»). Ilepexpectst Bynuib BenentoAani B A. JIumaps Ta ka3koBO
3aragkoBi B O. ['apminepa. YUepHiBerpki nBopuku Ta 1axu B. Camxkaposa, [. Kiers, O. KpuBopyuka, JI. [llebpsakoBoi, M. Pubauyxk, 1. Xinbka,
O. JlitinoBa, H. fApmonsuyk, O. Kapiosa ta O. Kapnosoi, B. Ko3y6a ta b. Makapenka, Buau 3 0ankoHa Ta BikHa A. XaikoBa — KaMepHi,
MO-IOMaITHLOMY MUJI1 ¥ pi/iHI 0araTbOM 3 TUTSIYUX POKIB.



[TomysstpHUMHE B HAIIl Yac 3aJIMIIAIOThCS M maHopamu YepHiBILiB, sKi OyIsaTh TBOpUy (haHTa3ito MUTLIB yke npoTsiroM 200 pokiB. Y HUX
3aKJa/icHa pi3HOMaHITHA raMa MOYyTTIB MUJTyBaHHS iXHIMU MEJIOIIHHUMH KOHTYpaMHU Ta TOPAOCTI 3a pigHe MicTo. [li KoMIo3uilii mocTaroTh
HE JIUINE SIK He3piBHAHHI IMOOKI 00pa3y, a i BUHUKAIOTh Y MPOCTOPI SIK IiHHI y CBOIH yHIKaJIbHOCTI apTeakTH y TBOPUOCTI OaraTrbox cydac-
HUX MICIIEBHX aBTOpiB, 30kpema O. Kpuopyuxka, [. banana, 1. Xineka, O. 'apminepa, a Takox I. T'opOatoro (Tenep npamroe B Himeuunni),

K. ®nonnopa (PymyHis), kusuuna b. Makapenka. [TpuxunsHUKY maHopam OyayTh IliKaBi MO3HAHOMUTHCS 3 TIei3axkeM, 3ayMaHuM JlaBu-
oM Maprymicom (I3painb). Moro imest mossirana B CTBOPEHH] KOMITO3HITI 3 ICTOPHYHO TOYHIUM 300paKCHHSM JCSKHX BTPAYCHUX CIIOPYI Ta
3araJibHOrO BUAY YepHiBIIiB 3 BUCOTH NTAIIMHOTO MOnbOTy («YepHiBui 1911 poxy. Bun 3 Bynumni [lomroBoi»). Llel Bupa3Ho okpecieHuii TBip
oyB BukoHanuii 2013 poky xynoxuukoMm Bikropom BonkoBum 3 MaraiToropceka (Temnep sxuBe B [3paini).

«Moe MiCTO» — )KUBOIIMCHUM KPA€eBHU]I 3 HEMOBTOPHUMHU Ta €IMHUMH B CBITI 00pHCaMH HAMPOUY/ ICKPABO YBUPA3HIOE YEPHIBEIIbKY
ypOanictuuny ckapOuuiyo. [lonorHo ctBopeno Apremom [pucsxHiOKOM. Y 1eKOpaTUBHO BUPILICHIH MOHOMITHIM KOMITO3HII{ MUTIIS apXi-
TEKTYpHI IIaM’ ITKH [IJITXETHO BUCOYIIOTh Y JIATTHOMY CBITJII JIA3yPHO-CPIOJICTOTO CEPIIAHKY, TEPETHUBAIOYHCH )KAPKUM CSIHBOM KOJIBOPIB.
KutTs ropoasH, MOCTaTsIMU SIKUX PSICHIE BYJIUIIS, ONIOBUTE 3aTUIIHUMH 001iiMaMu BETMYHOTO MicTa Mig Ha3Boto YepHisii. Binarak pazom

3 MUCTEIIbKUMH TBOPAaMHU Cy4aCHOCTI IISI MACTEpHO BUKOHaHA poOOTa TiHO MEepeCTyae MOpIir HACTYITHOTO CTOJITTS PO3BUTKY YEepPHIBEIlb-
KOTO MICBKOTO TTEH3aKy.

CnoniBaemocsi, 0 HAIlI aTbOOM, y IKOMY MaJbOBHHY0-00pa3HO BiATBOPEHI MUTTEBOCTI Ta BIUHICTh UEpHIBIIIB, Oy/Je CIPUATH T10-
JaIbIIOMY PO3BHUTKY YpOaHICTHYHOTO JKaHPY i HATXHEHHOMY 3aXOIUICHHIO KPAacol0 MicTa Xy[JO)KHUKAMHU Ta IPUXMWIBHIUKAMH IXHBOTO
MUCTELTBA.

Terana /lyraesa,
MUCTEIITBO3HABEIIb,
Unen HarioHaabpHOT CHIUTKK XY/IOKHHUKIB YKpaiHu



In dem Band ,,Czernowitz* wird die Ikonografie der Stadtlandschaft von Czernowitz vom 19. bis zum 21. Jahrhundert vorgestellt.

Darin wird die Entwicklung der urbanen Landschaft von den malerischen Architektur-Reisen von Topografen der ldngst vergangenen Zeit
bis zu den lyrischen Betrachtungen und konzeptuellen Deutungen des Stadtlebens durch zeitgenossische Kiinstler nachgezeichnet. Der
Band enthélt Werke von mehr als 120 Kiinstlern aus Czernowitz und anderen Orten der Ukraine sowie aus einigen anderen Léndern.

Die Werke unterscheiden sich in Bezug auf die Zeit ihrer Entstehung und auf die Form der Realisierung. Eine Reihe von Stadtportraits
stellt auf einpriagsame Art und Weise die einzigartige Architektur der alten Stadt vor. Gleichzeitig machen diese Abbildungen moglich,

die ganz spezielle Stimmung von Czernowitz wahrzunehmen, die von den Kiinstlern wiedergegeben und gleichzeitig geschaffen wird. Die
Publikation richtet sich an heutige und kiinftige Leser.

Die ersten Stadtlandschaften von Czernowitz entstanden aus der Hand von reisenden Meistern Anfang des 19. Jahrhunderts.

Ein Panoramabild der Gegend am Pruth schuf der bekannte Kartograf aus dem deutschen Wiirzburg Eduard Greipel. Er ist Autor
des Aquarellbildes ,,Czernowitz. Ansicht von Norden*“ (um 1823). Dieses Bild gibt nicht nur realititsnahe Umrisse der Stadtbauten
wieder, sondern verzaubert auch durch die morgengriine Stimmung der Komposition aus Hiigeln und Flusswindungen, die vom
gemachlichen Stadtpanorama iiberragt wird. Der Autor zeigt seine Begeisterung iiber die lokalen Einwohner und fiigt Genreszenen

in das Bild ein: Menschen am FloB3 mit Féssern, ein Fischer am Flussufer oder ein Wagen mit einem Gehilfen auf der altertiimlichen
Schwimmbriicke. Im Anschluss an seine Reise brachte der Maler aus Lemberg und Absolvent der Wiener Akademie der Bildenden

Kiinste Antoni Lange das Landschaftsbild ,,Ansicht von Czernowitz mit der Schiffsbriicke iiber den Pruth® (um 1810, Lithografie,
getont nach 1823) hervor. Diese Arbeit ist voller Lyrik, Durchsichtigkeit und Zartheit und gibt ein fiir ihn sehr typisches Beispiel der
Idealisierung von Natur, starrer Darstellung von Menschengestalten und seinem Streben, topografische Besonderheiten wiederzugeben.



Eine hochqualitative Lithografie dieser wahrscheinlich &ltesten Darstellung der Stadt wurde 1823 in der Werkstatt von Piotr Piller
in Lemberg hergestellt.

Das Buch von Theophil Bendella ,,Die Bukowina im Konigreiche Galizien* mit Bildern von J. Schubirf3 bildet eine wertvolle Quelle

fiir das Studium der frithen Ikonografie von Czernowitzer Stadtlandschaften. Diese Raritit von 1845 ermoglicht tiefe Einsichten in die

zentralen architektonisch-kiinstlerischen Merkmale der Stadtlandschaften des damaligen Czernowitz. J. Schubirf3 hinterlieB3 eine Reihe

von Arbeiten, die das Stadtbild dokumentieren: von der Landschaft mit der alten Jochbriicke tiber die ,,Ansicht von Czernowitz von

Norden* bis zu den einzelnen Gebauden. Ein Beispiel ist die Abbildung der einem Wohnhaus dhnelnden landesfiirstlichen Kirche Maria
Himmelfahrt (um 1840, Lithographie), die am Hiigel neben dem Tiirkischen Brunnen und spéter neben dem Kursalon im 1830 angelegten
Volksgarten stand. Zur selben Periode gehort auch das idyllisch anmutende Pastoralpanorama von A. Malchus. Durch die Abbildungen

von nicht mehr existierenden Bauten und fritheren Landschaften werden diese Werke zu bedeutenden kiinstlerischen und historischen
Dokumenten. Die Betrachtung dieser Bilder wird zum emotionalen Erlebnis der Bewunderung, zum Beispiel einer alten Pfahlbriicke oder

eines ldngst verschwundenen Parkbades mit Sdulen, das einst einen Czernowitzer Park zierte.

Spannende Beispiele der sukzessiven Entwicklung der Stadtlandschaft zu einer selbststindigen Kunstgattung liefern Werke einiger
Czernowitzer Maler, wie zum Beispiel des Kartografen Anton Ritter von Borkowski, des Gymnasium-Lehrers Franz Emery oder von Johann
Riebauer, der als Lehrer an einer Gewerbeschule tétig war. IThre Werke aus den 1830er bis 1870er Jahren verkorpern die Intention, das
architektonische Antlitz von Czernowitz rund um das Zentrum des urbanen Lebens am Ringplatz nachzuzeichnen, wo bereits damals

das Rathaus das neue Gesicht der Stadt pragte. Damals standen auf diesem zentralen Platz weder der elegante Turm des historischen
Gebidudes ,,Drei Kronen*“ noch das architektonische Juwel des 20. Jahrhunderts, die Bukowinaer Sparkasse (heute Kunstmuseum).
Besondere Aufmerksamkeit verdienen Landschaften mit Menschengestalten, die in Gesprache vertieft unaufdringlich in Szene gesetzt
werden. Sie reprasentieren Stadtcharaktere mit ihren Interessen, Konflikten und ihrer Heiterkeit. Bei der genauen Betrachtung der
dargestellten Menschen kann man in Anton Borkowskis Bild auch sein Selbstportrdt beim Malen entdecken (,,Czernowitz. Ringplatz*,

um 1854). Borkowskis Studien der Alltagsszenen mit Musikern oder Schauspielern stellen eine lebendige Quelle fiir die Erforschung des
kulturellen und gesellschaftlichen Lebens sowie der Kulturlandschaft dar.

In diesen Jahren wird der Rahmen der Czernowitzer Urbanistik durch die Landschaftsmalerei erweitert. So wird bei Franz Xaver Knapp,



dem keine protokollartige Festhaltung der stddtischen Umwelt nachgesagt werden kann, die Architektur in ihrer Verbundenheit mit Natur
und Genreszenen prasentiert. In diesem Zusammenhang ist eine seiner Landschaften, ,,Ansicht von Czernowitz* (um 1860), zu sehen, in
der die Stimmung einer Czernowitzer Gesellschaft bei einem Ausflug in die Natur sinnenfreudig wiedergegeben wird. Die Vitalitit des
Bildes wird durch das statische Panorama im Hintergrund und die Dynamik im Vordergrund kontrastiert. Zu den prégnantesten Arbeiten
von Knapp gehort eine Reihe seiner weitrdumigen Sujets mit figurenreichen Darstellungen von Ringplatz, StraBen und Tempeln. Ein
Beispiel dafiir ist die poetische Abbildung des vom Schnee bedeckten Czernowitz (,,Wasserweihe am Jordansfeste beim Tiirkenbrunnen®,
um 1860). Knapps Werke zeichnen auf einmalige Art und Weise die Ereignisse nach, die Czernowitz damals bewegten und deren
Zeuge er war (z. B. ,,Der Brand von Czernowitz am 21. August 1859, ,,Der Abend des 20. Juni in Czernowitz*). Einige urbane Motive
der Landschaften dieses Kiinstlers stellen Girten und Parks der Stadt dar. Die 1867 in einem Bildband verdffentlichten Aquarellbilder
des Volksgartens bereichern unsere Vorstellungen iiber die Architektur von Czernowitz und werden zum wertvollen Dokument mit
Informationen iiber einige bereits verschwundene Bauten und Parkalleen.

In der Geschichte der urbanen Landschaftsmalerei von Czernowitz wird das Jahr 1867 durch das Entstehen eines neuen
architektonischen Motives gekennzeichnet, das mehrere Generationen von Kiinstlern beeinflusste. Es geht um die kiinftige erzbischotliche
Residenz und zahlreiche Aquarelle des tschechischen Architekten Josef Hlavka, der als Autor dieses — spéter zu einem Wahrzeichen der
Stadt avancierten — Gebdaudekomplexes bekannt geworden ist. Dazu gehoren vor allem seltene Darstellungen wie das ,,Seminargebdude
mit der Seminarkirche der drei Theologen®, ,,Der Synodensaal“ und ,,Die St.Johannes-Kapelle und das Klostergebdude*. Die Aquarelle
von Josef Hlavka werden durch die schlanke Prizision und Feinheit, durch die Ganzheitlichkeit der Farbgebung und die Dokumentalitit
geprigt. Der Autor gibt nicht nur das dullere Bild einzelner Bauten auf makellose Weise wieder, sondern bildet in beindruckender Manier
den historisch einzigartigen Charakter einzelner Bauten der Residenz ab, welche die unnachahmliche Besonderheit der Bukowiner
Hauptstadt unterstreichen. Auffallend ist die wundervolle Energie dieser Werke, die das Gefiihl von Unendlichkeit und Tiefe hervorruft.
Diese Aquarellbilder wurden auch von Zeitgenossen hoch geschitzt. So hielt beispielsweise der Architekt Hans Auer ein Werk von

Josef Hlavka, das auf der Wiener Weltausstellung 1873 présentiert wurde, fiir eine technisch hervorragende Skizze des Interieurs der
Czernowitzer Residenz.

Unschétzbar sind auch die Darstellungen der Innenrdume der Residenz, die durch den Brand 1944 teilweise zerstort wurden. Vor
allem geht es hier um das duBerst seltene Bild ,,Die St.Johannes-Kapelle* des bekannten Malers Carl Jobst, der in den 1860er Jahren



vor allem Sakralrdume bildlich gestaltete. Dank ihm haben wir die Mdoglichkeit, die Innenausstattung der auf tragische Weise verloren
gegangenen Hauskapelle der Erzbischofe kennenzulernen. Beeindruckend sind auch spétere grafische Kompositionen von Karl Siegl, in
denen der Autor mit auBerordentlicher Virtuositit die Grofe des Synodalsaals und der Seminarkirche wiedergab.

Die erzbischofliche Residenz der Metropoliten der Bukowina, die wahrscheinlich erstmals von Josef Hlavka abgebildet wurde, zieht
Maler mehrerer Generationen an, da ihr Motiv zum fixen Bestandteil der Czernowitzer Landschaftsmalerei geworden ist. Zwischen
der zweiten Hélfte des 19. und den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts sind wunderbare Einzelbilder und Illustrationen dieses
architektonischen Ensembles entstanden. Dazu zéhlt Grafik von Johann Kirchner, Augusta Kochanowska, Rudolf Bernt, Julius Helzel,
Eugen Maximowicz, Riccardo Righetti und Leon Kopelman.

Die vertrauten Umrisse der Residenz finden sich auch auf den damals verbreiteten Panoramabildern von Czernowitz. Die in diesem

Band abgebildeten architektonischen Landschaften von Franz Xaver Knapp, Ladislaus Zurkowski und Riccardo Righetti machen es
mdglich, eine Art Chronik der Stadtentwicklung nachzuzeichnen. Die protokollarische Realitétsndhe verleiht diesen Bildern nicht nur den
Dokumentationscharakter, sondern stellt oftmals eine bewegte Geschichte dar. Die zweiteilige Komposition ,,Die neue Universititsstadt
Czernowitz in der Bukowina“ ist ein mit Begeisterung erfiilltes Beispiel dafiir. Diese Gravur wurde gemeinsam mit dem Czernowitzer
Fotografen Anton Kluczenko geschaffen. Lyrisch und mirchenhaft mutet die tippige schneeweille Landschaft des winterlichen Czernowitz
von Johann Kirchner an (,,Czernowitz* — eine Illustration im Reiseflihrer von A. Heksch, W. Kowszewicz, herausgegeben 1882 in Wien).
Eine bedeutende Rolle in der Entwicklung der Czernowitzer Landschaftsmalerei und des Stadtpanoramas spielen unter anderem die
Veroftentlichungen zur Geschichte der Bukowina und ihrer Hauptstadt. An der Entstehung solcher Werke wie ,,Die Osterreichisch-
ungarische Monarchie in Wort und Bild* sowie einiger namhafter Arbeiten von Raimund Friedrich Kaindl, Theophill Bendella, Anton
Nussbaum, James Baker etc. waren mehrere Illustratoren beteiligt, darunter die Czernowitzer Maler Franz Emery, Anton Borkowski,
Augusta Kochanowska, Eugen Maximowicz, der Architekt Karl Adolf Romstorfer sowie Kiinstler wie Donald Maxwell, A. Kail, Rudolf Bernt,
Julius Zuber, Theodor Ehrmanns, Anton Kaindl, Hugo Charlemont und andere.

Wenden wir uns wieder den Bildern von Czernowitzer Platzen, Markten, Stralen und einzelnen Gebduden zu, so stellen wir fest,
dass neben den oben bereits erwidhnten Kiinstlern auch andere diese Motive nutzten: Karol Mlodnicki, Erich Griiner, Riccardo Righetti
und spéter Otto von der Wehl und Moritz Krynits. Als unvergessliche architektonische Werke bleiben Czernowitzern auch Kirchen-



Darstellungen von Josef Hlavka, Stanislaw Kobielski (Bisanz) (Armenische Kirche), Hugo von Rezori und Karl Adolf Romstorfer (Kirche in
Horecza), Franz Emery, Rudolf Bernt, Franz Xaver Knapp (St. Paraskieva-Kirche, griechisch-orientalische Kathedrale), Jacob Eisenscher
(Alte Synagoge) in Erinnerung.

Beliebt sind auch Motive der Czernowitzer Plitze, die in ihrer Rolle als Mitte des Stadtlebens wéhrend diverser Feierlichkeiten

dargestellt werden. So auch in der informativen vielfigurigen Komposition des Osterreichischen Meisters der historischen Malerei Vinzenz
Katzler ,,Die Festlichkeiten in Czernowitz* (anldsslich der Er6ffnung des Austria-Denkmals auf dem Austria Platz, heute Soborna Platz)
und in der Arbeit von Johann Riebauer ,,Der Festzug zur Doppelfeier am 4. Oktober 1875 (Festivititen auf dem heutigen Zentralplatz

aus dem Anlass des 100-jihrigen Jubiliums der Eingliederung der Bukowina zu Osterreich und der Griindung der Universitit). Die
frohlich-romantische Stadtlandschaft von Tadeusz Popiel stellt das abendliche Czernowitz im Licht des Feuerwerkes dar. Das Bild
dieses Meisters aus Lemberg ,,Empfang des Kronprinzen Rudolf bei der Ehrenpforte in Czernowitz (1877) ist dem im Titel genannten
Ereignis gewidmet.

Die zentralen Pldtze von Czernowitz waren auch die Orte, die Menschen wéhrend historischer Ereignisse des Ersten Weltkrieges

anzogen. Diesem Thema sind mehrere Bilder gewidmet. Der Militdrmaler F. Hollerer wurde durch seine Serie von Postkarten fiir das
osterreichische Rote Kreuz bekannt. Zu den zahlreichen Kampfszenen mit den Siegesdarstellungen des Osterreichischen Heeres gehort

auch eine Komposition mit der Unterschrift des Kiinstlers (“FH”), die den Einmarsch der dsterreichischen Kavallerie auf dem Zentralplatz
thematisiert (,,Einzug unserer Truppen in Czernowitz*, Postkarte von 1915). An diese Zeit erinnert auch eine rare Lithografie mit der

Signatur des Autors, die die zerstorte Eisenbahnbriicke iiber Pruth in Czernowitz zeigt. Es stellte sich heraus, dass der ungarische Maler und
Autor gleichartige Darstellungen von 18 weiteren zerstorten Briicken von Béla Kron zeichnete. Das Bild sehen wir auf einer Postkarte

von 1914, einer der vielen patriotischen Postkarten, fiir die Bilder von Frontmalern verwendet wurden.

In Friedenszeit war der Zentralplatz ein beliebter Ort flir Spaziergéinge und Geschéftstreffen. Nach den Arbeiten vom Ende des

19. Jahrhunderts zeigten auch spitere Landschaften von Czernowitz Elemente der Stadtkultur. Das AuBere von Stadtbewohnern, ihre
Unterhaltungen, Gestik und Umgangsformen hielten markante Kriterien ihrer Lebensgeschichten fest und wurden von Kiinstlern gerne
und genau wiedergegeben. Eine solche Ausfiihrung bietet der Czernowitzer Berthold Klinghofer in seiner Arbeit ,,Czernowitz. Ringplatz*
(1911). Dieses Werk mit der Signatur des Autors wurde in einer Kopie von Viktor Volkov 2005 wiederholt, wobei der Vordergrund



verandert und einige neuen Figuren, z.B. eine Frau mit Kind, hinzugefiigt wurden.

In den 1920er und 1930er Jahren verstirkte sich das Interesse an urbanen Motiven mit den Bewohnern von Czernowitz. So
bekommen wir beispielsweise in den Werken von Isiu Schérf, Jacob Eisenscher, Riccardo Righetti oder Karl Ewald Olszewski die einmalige
Atmosphére zu spiiren, in der verschiedenen Bevdlkerungsschichten damals lebten. Eines der Lieblingsthemen waren Mérkte. In diesen
Kompositionen wurden Szenen nachgezeichnet, welche die fiir Czernowitz charakteristische ethnische Vielfalt erkennbar machen.
Verliebt in das lebhafte Treiben der Menschenmenge erzéhlt Oskar Laske in seiner Serie von Stadtportrits liber die Bewohner von
Czernowitz. Besonders deutlich sind sein Koénnen und seine Beobachtungsgabe in den Aquarelln mit malerischen Darstellungen von
belebten Marktpldtzen zu spiiren, denen der Kiinstler mit dem ihm eigenen Humor auf expressive Weise einen witzigen und manchmal
satirischen Charakter verleiht (,,Czernowitz. Unirea-Platz mit Rathaus®, , Jiidischer Tempel in Czernowitz*, ,,Rathausplatz von Czernowitz*).
Dieses Thema finden wir in Werken von Julius Zuber, Karol Mlodnicki, Ladislaus Zurkowski und Eugen Maximowicz. Georg Léwendal
setzte es in seiner Serie von Genrebildern mit den Skizzen der Stadtmirkte samt einpragsamen Portrits der Bewohner der Stadt und

threr Umgebung fort.

Mit den meisterhaften kubistischen Kompositionen der grotesk anmutenden Wandmalerei im Kaffeehaus ,,Astoria“ bringt Georg
Lowendal neue Facetten in die Darstellung der Eigentiimlichkeit der Stadt und der Freizeit ihrer Bewohner ein. In der modernen Kunst
des beginnenden 20. Jahrhunderts sticht das Thema der Architektur auch in der Grafik von Leon Kopelman ,,Eislaufplatz in Czernowitz*
sowie in der stilistisch raffinierten Arbeit von Artur Kolnik ,,Czernowitz. Stadtmotiv (um 1922) heraus, deren urbane Landschaften eine
so verbliiffende wie wertvolle Seite ihrer Malerei darstellen.

Einen traurigen Widerhall in der Czernowitzer Stadtlandschaft fand der Zweite Weltkrieg, dessen Beginn im Bild des Zeitzeugen dieser

Ereignisse Arno Ed ,,Tempel in Brand* festgehalten wird. Kurz darauf wurde der Maler mit seiner ganzen Familie im Ghetto eingesperrt
und spater in einem Konzentrationslager Transnistriens gequélt. Eines der ergreifenden Werke zu diesem Thema stellt die Komposition
von Arnold Daghani dar, die vor der Deportation seiner Familie in das Lager Michajlovka 1942 entstand. Bemerkenswert ist die bildliche
Interpretation der Ereignisse in der Stadt durch ihre Einbettung in einen Innenraum: Der Kiinstler stellt seine Frau in einer Wohnung dar,
wo sie angespannt aus dem Fenster schaut. Die intensive Ausdruckskraft der Frauengestalt betont wirkungsvoll ihre Besorgnis und ihr
akutes Gefiihl der drohenden Gefahr auf den Straen von Czernowitz. Durch einen solchen Bildaufbau mit dem Innenraum gelingt es



dem Kiinstler, den Vordergrund zu veranschaulichen, vor dem die tragischen Ereignisse in der Stadt stattfanden. Dieses nur scheinbar
einen Innenraum darstellende Bild kennzeichnet nicht nur Verdnderungen im Privatleben seines Autors, sondern auch grundlegende
Briiche im Leben der Stadt und ihrer Bewohner.

Dramatische historische Wendungen trugen zu weiteren Verdanderungen des Stadtbildes bei. Zwei Jahre spéter entstand das Bild

,Einmarsch der Roten Armee in Czernowitz* des Czernowitzer Malers Kornelij Dzerzhyk. Diese Stadtlandschaft war eines der ersten

Werke historisch-militérischer Ausrichtung der damaligen Zeit, {iberladen mit dem sowjetischen Pathos. Gleichzeitig setzte Leon
Kopelman in den 1940er Jahren die urbane Thematik kontinuierlich fort. Zu bemerken ist, dass es einige von ihm dargestellte Bauten

aus der Vorkriegszeit nicht mehr gibt, zum Beispiel die Evangelische Kirche. In den zahlreichen Darstellungen schenkte der Kiinstler

seine Aufmerksamkeit nicht nur den alten Baudenkmailern, sondern auch den morschen Bauernhdusern und Bruchbauten am Stadtrand (Aquarell
und Ol). Seine Malweise dnderte sich: Expressive Form und Stilisierung wurden von der realistischen, durch bedichtige

Lassigkeit gekennzeichneten Wiedergabe der stidtischen Umgebung abgeldst. Landschaften dieser Art und spitere Hinwendung des

Malers zu den mit dem Stadtbild abgestimmten Interieurs trugen die Zeichen der Zeit in sich und boten Zuflucht von der Arbeit an

thematischen Bildern.

Die Kunst allgemein war damals immer stérker ideologisch beeinflusst. Die Epoche des ,sozialistischen Realismus* brach an, auch im
Bereich der Architekturlandschaft. Bezeichnend fiir diese Periode ist das in charakteristischen, pathetisch-munteren Tonen gehaltene
Panorama von Czernowitz aus dem Jahr 1951 (,,Nach dem Regen®). Dieses Bild von Mykola Sowjetow wurde zu einer der ersten uns
bekannten Ansichten vom Czernowitz der Nachkriegszeit, die die Tradition des 19. Jahrhunderts fortsetzten. Die urbanistische Malerei

des ,sozialistischen Realismus® wurde verstirkt durch die politische Realitit jener Zeit geprigt. Auf diese Weise wurde das Interesse an
Themen wie Industrielandschaften, Neubauten und Erholung der Werktétigen erklért. Diese Themen finden sich insbesondere in den

Werken von Sergij Chochalev, Leon Kopelman, Mychajlo Vilkov, Mykola Bondarenko und spéter von Valerij Kozlov und anderen Kiinstlern,
die im System des sogenannten Bilderfonds titig waren, von wo sie Auftrage bekamen.

Klarerweise konnte die Landschaftsmalerei nicht mit solchen patriotischen gesellschaftlichen Themen wie Lenin oder
Revolutionsgeschichte konkurrieren. In den ersten Nachkriegsjahren war das Ansehen der Urbanisten unter den Malern nicht besonders
hoch und ihre Arbeit stieB auf kein Wohlwollen. Gleichzeitig waren Gebirgslandschaften der Bukowina in den Werken von Moritz



Krynits, Beklemischew, Elaida Neuman und Odarka Kyselytsja, Tschudinov, Volodymyr Sanzharov, Mischyn, und Mykola Bondarenko in
Landesausstellungen immer prasent. Aber auch diese ideologisch neutralen Arbeiten wurden besonders in den 1950er bis 1980er Jahren
mit wirtschaftlichen oder militirischen Themen pathetisch {iberladen.

Mit der Zeit dnderte sich auch das architektonische Antlitz von Czernowitz, das durch die verdnderte Lebensweise seiner Bewohner

neue Ziige erhielt. Das betrifft vor allem die Neubauten auBlerhalb der Stadtmitte. Die historische Altstadt blieb jedoch bei den
Kiinstlern der Sowjetzeit ein beliebtes Motiv. Es erdffnete nicht nur die Moglichkeit, emotionale Empfindungen der Stadt darzustellen
(Grigorij Vasiagin, Rudolf Lekalov, Volodymyr Symaschkewytsch, spéter Ivan Klets), sondern bot auch Gelegenheit zur kiinstlerischen
Auseinandersetzung mit der Form. AuBerst klarer Stil, durch dynamische einzelne Pinselstriche entstehende Oberflichenstruktur, offene
farbliche Losung und Zierlichkeit kennzeichnen Stadtbilder solcher Kiinstler wie Elaida Neuman (Reihe ,,Meine Stadt*) und Moritz Krynits
(,,Turkenbriicke®, ,,Gasse®).

In den 1960er und 1970er Jahren arbeitete in Czernowitz der Maler Jewgen Udin. Seine Arbeiten im Bereich der Landschaftsmalerei
gewinnen immer mehr an Bedeutung als historische Dokumente. Die zahlreichen Zeichnungen neuer Stadtbezirke und Stralenszenen
werden durch grole Liebe zum Detail charakterisiert. Seine gefiihlvollen Stadtpanoramen und architektonischen Kompositionen mit
Darstellungen traditioneller historischer Bauten von Czernowitz stellen wertvolle kiinstlerische Beitrdge dar. In seinen Erinnerungen
beschreibt der Kiinstler ein Detail, dass fiir die Zeit des autoritiren Regimes typisch war: Kiinstler, die auf den Stralen der Stadt nach der
Natur malten, fielen auf und mussten Fragen der Polizei beantworten. Nach einigen solchen Befragungen war Jewgen Udin gezwungen, sich
einen offiziellen Ausweis eines freischaffenden Mitarbeiters der Zeitung ,,Radjanska Bukowyna* (,,Sowjetische Bukowina“) zu besorgen.

In dieser Zeitung wurden oft zeitgendssische Bilder von Czernowitz seines Bruders Jurij Udin sowie eines anderen Kiinstlers, Mychajlo
Moldovan, verdffentlicht. Diese Bilder stellen eine wichtige Quelle fiir das Studium der damaligen Landschaftsmalerei der Stadt dar.

Dariiber hinaus entstand eine Reihe interessanter Arbeiten in den Werkstitten von jungen Kiinstlern: Volodymyr Symaschkewytsch,
Oleksandr Litvinov, Josef Minskyj und andere. Fiir ihre Landschaften waren vereinfachte Stilformen und klare Verzierungen charakteristisch.
Die innovativen Werke von Shimon Okschtejn, Bronislav Tutelman, Petro Hrytsyk hielten keinen Einzug in die Ausstellungen, da ihr
weltanschauliches Konzept nicht in den allgemeinen Rahmen der offiziellen Kunst des damaligen brutalen Zwangssystems hineinpasste.

Die Stadtansichten bekamen in ihren Werken einen besonderen Touch. Bei Okschtejn bildet Czernowitz einen auBergewohnlichen



urbanen Raum mit unnachahmlichem Inneren und eigenem Geist. Der in der Stadt fest verwurzelte Maler Bronislav Tutelman prasentiert
seine kiinstlerische Identitdt mit Erinnerungsmetaphern und Abbildungen von Motiven, die im Verschwinden begriffenen sind. Mit der
Zeit veranderte sich Tutelmans kiinstlerische Ausdrucksweise von malerisch-expressiven Darstellungen seiner Lieblingsmotive mit den
Stralenbahnen von Czernowitz bis zu assoziativen Linienkompositionen mit {iberkreuzten Pfeilern, Drahten, Pflastern und Rohren etc.
Verbliiffend ehrlich ist in seinem Schaffen Oleksandr Weilmann, dessen urbaner Malerei epischer Charakter und starke Beobachtungsgabe
eigen sind. Einige seiner Bilderreihen sind von nostalgischen Tonen und Gefiihlen der Warme zu seinem Czernowitz erfiillt.

Petro Hrytsyk vermittelt seine Beziehung zur Stadt und somit zum damals vorherrschenden ideologischen Diktat durch
Auseinandersetzung mit den Interieurs geschlossener Rdume, wo der Bezug zu Ort und Zeit verloren geht. Ein Beispiel dafiir ist das im
dichten Griin gehaltene Bild im Bild ,,In der Malerwerkstatt® (1974). Das Fenster stellt hier eine Grenze zwischen seiner personlichen Welt
und Czernowitz mit seiner ihm gegeniiber feindlich eingestellten Gegenwelt der Ablehnung und Verstdndnislosigkeit dar. Die Aussicht
hinter der Fensterscheibe ist kaum wahrnehmbar. Diese Komposition mit der Horizontlinie wird auf der gerahmten Leinwand wiederholt,
die daneben am Boden liegt. Somit erhilt die auf diese Weise markierte imagindre Landschaft hinter dem Fenster im Zusammenhang mit
der gleichen Darstellung auf der Leinwand eine symbolisch-konzeptuelle Bedeutung.

In den 1970er Jahren entstanden erste Werke des zeitgenossischen Kiinstlers Orest Kryworutschko, der im Laufe der letzten
Jahrzehnte mehrere interessante Arbeiten im Bereich der urbanen Landschaftsmalerei schuf. Filigrane Kompositionen und Bilder
einzelner Baudenkmaler helfen, seine Sicht der Stadt besser zu verstehen. Grafik und urbane Malerei dieses Ausnahmetalentes stellen
eine unvergleichliche Chronik des architektonischen Antlitzes von Czernowitz und seiner besonderen Ausstrahlung dar, wozu der Maler
selbst einiges beigetragen hat. Das Oeuvre von Orest Kryworutschko, sein sensibler Umgang mit den Bauwerken und mit dem kulturellen
Erbe der Stadt bereichert im besonderen Masse das Genre der Stadtlandschaften durch die kiinstlerische Auseinandersetzung mit der
Bliitezeit und mit der Gegenwart von Czernowitz.

Das einzigartige Klima der Czernowitzer Architektur zieht nicht nur die Stadtbewohner, sondern auch Kiinstler aus anderen Stadten

und Léndern in seinen Bann. Im Laufe der Geschichte entwickelte sich eine lange und feste Tradition, die Stadt am Pruth zu besuchen,
um sich beim Spazieren Inspiration fiir die eigene Arbeit zu holen. Besonders gerne besuchen Maler Czernowitz anldsslich traditioneller
Kunsttreffen. In den 2010er Jahren nahmen an solchen Treffen Maler aus mehr als zwdlf Stiddten der Ukraine teil. In Erinnerung bleiben



Werke von Bohdan Makarenko, Valerij Kozub, Wira Warwjanska, Andrij Koptschak, Natalia Lissova, Kateryna Rudakova, Anna Suscharnyk,
die einen wichtigen Beitrag zur Czernowitzer Urbanistik leisten. Mit gewisser Nostalgie denken an die Stadt Kiinstler zuriick, die derzeit
woanders leben, wie z.B. Marysja Rudska aus Kyiv oder Anna Rosenblat und Merle Kastner aus Kanada. Gleichzeitig werden Stimmen von
digitalen Kiinstlern immer lauter, die zeitgendssische Kunstformen entwickeln. Czernowitzer Landschaften von Midori Harada aus Japan
und Valentyn Bukovynets aus Russland strahlen lebhaftes Interesse und Begeisterung fiir die Stadt aus.

Die Darstellung von Czernowitz ist auch eines der wichtigen Themen von Oleg Lubkiwskij. In seiner aktuellen Bilderreihe bringt der

Autor seine Sorge um die Verdanderungen in der ehemaligen Hauptstadt der Bukowina zum Ausdruck, die dazu fiihren konnen, dass die
Stadt zu einer provinziellen Ruine wird. Der Stadtgeist in den Werken von Lubkiwskij wird durch die hyperrealistischen Detaildarstellungen
von durch Zeit und Menschen entstellten Verzierungen, verzerrten dsterreichischen Haustoren, Zaunen und Keramikfliesen reflektiert.

Der Kiinstler verschirft den Blick auf die Problematik durch eine gehdrige Portion an Ironie, mit der Widerspriiche zwischen dem heutigen
Zustand der Bauten und ihrem urspriinglichen Aussehen betont werden. Die Visualisierung dieser Widerspriiche scheint fiir den Kiinstler

ein Mittel zu sein, um sowohl seiner Besorgtheit um das Erscheinungsbild der Stadt Ausdruck zu verleihen, als auch die Marginalisierung
des Stadtraumes zu tiberwinden.

Czernowitzer Urbanisten von heute haben ein eigenes Kunstverstindnis. Sergij Kolisnyk pflegt auf interessante Art und Weise den
Stadtmythos. Seine Temperabilder mit verhaltener Farbenpalette prasentieren ungewohnliche Facetten von Czernowitz. Konzentriert,
fokussiert auf das Wesentlichste, zeigt der Kiinstler die verborgene stille Stadt in ihrer manchmal mystischen Distanziertheit. In einigen
zeitgendssischen Darstellungen der Lieblingspldtze und -straBen von Kiinstlern mit Wohnhéusern und Sakralbauten werden ihre
lyrischen Gefiihle zum Ausdruck gebracht. So wird das Geldnde der Universitdt und ihrer Bauten bei Anatolij Lymar als ein Ort dargestellt,
wo Czernowitzer Kinder rodeln und der fiir das ganze Leben als ein Platz wunderbarer Kindheitserinnerungen im Gedéchtnis bleibt.

In der poetischen Interpretation von Ivan Balan erscheinen die das Stadtbild beherrschenden Bauten als eine gerade weille Siule an

der Kapelle des HI. Johannes (,,Herbstelegie®). Ihor Jurjev schafft klare architektonische Bilder auf expressive und temperamentvolle
Weise, die fiir sein kiinstlerisches Schaffen typisch ist. Weiche Umrisse des Theaters fiir Musik und Drama stehen im Kontrast zur Grof3e
der Kathedrale des Heiligen Geistes, deren massive Details mit plastischen Spachtelstrichen geformt sind. Dank ihrer Vorstellungskraft
schaffen Gennadij Horbatyj, Olexandr Harmider, Ludmyla Bohdan und Olena Mychajlenko spannende Stadtbilder mit urbanen Strukturen
von unbegreiflicher Lebensenergie. Das symbolische Gesamtbild von Czernowitz bekommt spannende Facetten in den Werken von



Orest Kryworutschko (Skizze zur Wandmalerei ,,Stadt*), Valerij lonizoj (Platte ,,Czernowitz*), Sergij Majdukov (,,Czernowitz. Die beste
ukrainische Stadt 2008*) und Alexander von Reden (Grafikreihe Baudenkméler).

Ende des 20. bis Anfang des 21. Jahrhunderts wenden sich Czernowitzer Kiinstler ganz in alter Tradition dem Stimmungsbild der

Stadt mit verschiedenen Stralenszenen, Gruppen von Stadtbewohnern, Verkehrsmitteln, Stillleben-Elementen, Portrits, Interieurs
und Landschaften hin. Parks bilden aufregende édsthetische Elemente des Stadtbildes und schaffen emotionalen Ausgleich durch die
Darstellung der Natur. Dieses Thema kommt in den Werken verschiedener Epochen vor: von Franz Xaver Knapp und Antoni Stefanowicz
im 19. Jahrhundert bis Grigorij Vasiagin (,,Allee*), Valerij Hnatjuk (,,Czernowitz. Die Olga-Kobylianska-Strasse*“) und Volodymyr Krasnov
(,,Hlavka-Denkmal im Park der Universitit von Czernowitz*) in den 2000er Jahren. In einem Werk von Jakiv Hnizdovskij wird die Stadt als
ein Raum des menschlichen Daseins présentiert, in den eine Menschenseele geraten ist, deren trauriges Aussehen auf die innere Welt

dieses Menschen hinweist (,,Portrit eines Unbekannten®, 2003). StraBenkreuzungen sind belebt bei Anatolij Lymar und méarchenhaft bei
Oleksandr Harmider. Czernowitzer Innenhofe und Déacher von Volodymyr Sanzharov, Ivan Klets, Orest Kryworutschko, Borys Schebrjakov,
Maryna Rybatschuk, Thor Chilko, Oleksandr Litvinov, Natalija Jarmoltschuk, Oleksij Karlow und Olga Karlowa, Valerij Kozub und Bohdan
Makarenko sowie Fenster- und Balkonausblicke von Amir Chalikov sind von Kindheit an vertraut und strahlen hdusliche Wérme aus.

Auch heute bleibt das Stadtpanorama ein beliebtes Motiv, das die kiinstlerische Fantasie schon seit iiber 200 Jahren anregt.
Darin &uflert sich eine breite Gefiihlspalette der Bewunderung und des Stolzes auf die Heimatstadt. Diese Kompositionen stellen
unvergleichbar tiefe Sinnbilder dar, die bei vielen zeitgenossischen Kiinstlern der Stadt in ihrer Einmaligkeit zu beobachten sind, z.B.

bei Orest Kryworutschko, Ivan Balan, Ihor Chilko, Olexandr Harmider, sowie Gennadij Horbatyj (derzeit in Deutschland tdtig), Konstantin
Flondor (Ruménien) und Bohdan Makarenko (Kyiv). Fiir Kenner des Stadtpanoramas wird die Landschaft von David Margulis aus Israel
zu einer interessanten Erfahrung. Seine Komposition besteht aus historisch getreuen Darstellungen einiger verschwundener Bauten
zusammen mit der Gesamtansicht der Stadt aus der Luft (,,Czernowitz 1911. Ansicht von der Postgasse®). Dieses Werk mit auffallender
Klarheit wurde 2013 von Viktor Volkov aus dem russischen Magnitohorsk (lebt heute in Israel) geschaffen.

,Meine Stadt* von Artem Prysiazhnjuk — eine malerische Landschaft mit charakteristischen Umrissen — ist ein weiterer Edelstein in
der Schatztruhe der Czernowitzer Urbanistik. Wie aus einem Guss ragen Baudenkmaler in der dekorativen Komposition des Kiinstlers im
zarten Licht des lasursilbernen Sonnenaufganges empor. Das Leben der Menschen ist von der majestitischen Stadt namens Czernowitz



zirtlich umhiillt. Dieses Bild markiert gemeinsam mit den anderen zeitgendssischen Werken einen wiirdigen Ubergang in das nichste
Jahrhundert der Landschaftsmalerei von Czernowitz.

Wir hoffen, dass dieser Band mit seinen malerischen Darstellungen der ewigen Augenblicke von Czernowitz einen Beitrag fiir die
weitere Entwicklung der Stadtmalerei leisten und zahlreiche Kiinstler und Kunstkenner inspirieren wird.

Tetyana Dugaeva

Kunstwissenschaftlerin

Mitglied des Nationalen Malerverbandes der Ukraine
Ubersetzung aus dem Ukrainischen von Vitali Bodnar

[Moxaxxunk xynoxxuukiB  Kiinstlerverzeichnis



Sxi Anzenmep (1896—1980) 126 Jacob Eisenscher (1896—-1980)

Pynoned bepur (1844-1914) 30, 67, 78, 79, 80, 81, 84 Rudolf Bernt (1844—-1914)

AmntoH Pittep dpon boproscbkuii (1835-1905) 33, 34, 36, 37 Anton Ritter von Borkowski (1835-1905)

Kapn Pitrep ¢pon boprorcrkuii (1829-1905) 35 Karl Ritter von Borkowski (1829—1905)

AmntoH bpiomm (1855-1920) 76 Anton Brioschi (1855-1920)

Otto on Benb (1865-octanns sragka 1913) 114 Otto von der Wehl (1865-nach 1913)

KOniyc Pobept I'enbuiens (1874— 1927) 94, 95 Julius Robert Helzel (1874—1927)

Mozed I'maska (1831-1908) 55, 56, 58, 60, 62 Josef Hlavka (1831-1908)

Enyapn I'paiinens (? — 1823) 23 Eduard Greipel (? —1823)

Epix I'pronep (1881-1966) 105 Erich Griiner (1881-1966)

@. I'vomnepep (poxu TBOpuoi akTUBHOCTI 1914—-1915) 112 F. Hollerer (tdtig in den Jahren 1914-1915)

Apnonbn Jlarani (1909-1985) 142 Arnold Daghani (1909-1985)

Kopnemiit [[3epxuk (1888—1965) 143 Kornelij Dzerzhyk (1888—1965)

Bonoaucnas YKypkoBchbkuii (pokn TBOpuoi akTuBHOCTI 1890-Ti — mou. 1900-x) 104 Ladislaus Zurkowski (titig in den Jahren 1890
bis Anfang 1900er)

Teonop ¢on Epmanc mrym HInyr (1846—1923) 83 Theodor Freiherr von Ehrmanns zum Schlugg (1846—-1923)
@pann Emepi (poku TBopuoi aktuBHOCTI 1860-T11) 38, 39 Franz Emery (titig in den 1860er Jahren)

Kapn Pitrep don 3irns (1842—-1900) 64, 65 Karl Ritter von Siegl (1842—1900)

Kapn Ho6er (1835-1907) 63 Carl Jobst (1835-1907)

A. Kaiinb (pik TBopuoi aktuBHOCTI 1900) 87 A. Kail (tdtig um 1900)

Awnton Kaitnans (1872-1951) 29 Anton Kaindl (1872—-1951)

Bincent Kariep (1823-1882) 73 Vinzenz Katzler (1823—1882)

Woran Mozed Kipxuep (poxu TBopuoi akTuBHOCTI 1870—1880-Ti) 68, 69, 86 Johann Josef Kirchner (titig in den 1870er bis 1880er Jahren)
bepronsa Kiiarrodep (1893—1975) 111 Berthold Klinghofer (1893-1975)

Opann Kcasepiit Knanm (1809—-1883) 40, 41, 42, 43, 44, 46, 47, 48, 49, 50, 51 Franz Xavier Knapp (1809—1883)



CranicnaB Ko6enscrkuii (bizanir) (moa. 1900-x — micns 1979) 136 Stanislaw Kobielski (Bisanz) (Anfang 1900er Jahre — nach 1979)
Aptyp Konphik (1890-1972) 128 Artur Kolnik (1890-1972)

Jleon Konenpman (1904—-1982) 127, 146, 147, 148, 149, 152, 153, 154, 157, 158, 159, 160, 161, 162, 163 Leon Kopelman (1904-1982)
Asrycta KoxanoBcrka (1868—1927) 66, 77, 82, 98 Augusta Kochanowska (1868—1927)

bena Kpon (1884-1965) 113 Béla Kron (1884-1965)

Ocxkap Jlacke (1874-1951) 109, 130, 131, 132, 133 Oskar Laske (1874—1951)

Amntoni Jlanre (1774-1842) 24 Antoni Lange (1774—1842)

Nonanba Makcpem (1877—1936) 101 Donald Maxwell (1877-1936)

€sren Makcumou4 (1857-1928) 106, 107 Eugen Maximowicz (1857-1928)

A. Manbxyc (poku TBopuoi akTuBHOCTI 1840—1860-T1) 28 A. von Malchus (tétig in den 1840er bis 1860er Jahren)
Kaponpe Mnonninki (1835-1900) 88 Karol Mlodnicki (1835-1900)

Kapn EBanbn OnbiieBcbkuii (1884—1965) 96, 97 Karl Ewald Olszewski (1884-1965)

Taneym Cymima [lonens (1863—1913) 74, 75 Tadeusz Sulima Popiel (1863—-1913)

I'yro ¢on Penopi (1876-1943) 100 Hugo von Rezori (1876-1943)

Woran PiGayep (poxu TBopuoi akTiBHOCTI 1874—1898) 72 Johann Riebauer (titig in den Jahren 1874—1898)
Pikkapmo Pirerri (1895-1981) 116, 117, 118, 119, 120, 121, 122, 123, 124, 125 Riccardo Righetti (1895-1981)
Kapn Anonsd Pommropdep (1854-1916) 103 Karl Adolf Romstorfer (1854—-1916)

Amntoni Credanosiu (1858-1929) 99 Antoni Stefanowicz (1858-1929)

Iciy Hlepd (1913—1997) 129 Isiu Schérf (1913-1997)

. Ily6ipc (poxu TBOpUOi akTHBHOCTI Kinens 1830-x — 1840-1i) 25, 26, 27, 31, 32 J. Schubirf (titig Ende 1830er bis 1840er Jahre)
®. [llymans (poxu TBOpuoi akTuBHOCTI modarok 1900-x) 102 F. Schumann (tdtig in den 1900er Jahren)

En Apno (cnpapxue Apronsa Enensmreitn) (1916-2008) 134 Ed Arno (Arnold Edelstein) (1916-2008)

IBan banan (1941 p. 1.) 353, 354, 355, 356 Ivan Balan (geb. 1941)

Jlrommuna borgan (1951 p. H.) 294, 295 Ludmyla Bohdan (geb. 1951)

Muxkoina bornapenko (1924-1983) 170 Mykola Bondarenko (1924—-1983)

Banentun bykounens (1954 p. H.) 335, 336, 337 Valentyn Bukovynets (geb. 1954)



Omnexkcannp Baiicman (1967 p. H.) 242, 243, 244, 245, 246, 247, 248, 249 Oleksandr Weilmann (geb. 1967)
I'puropiit Bacsrin (1928-2005) 268 Grigorij Vasiagin (1928-2005)

Bipa Bapssiaceka (1983 p. 1.) 347, 348 Wira Warwjanska (geb. 1983)

Bixrop Bonkos (1937 p. u.) 332, 333, 339 Viktor Volkov (geb. 1937)

Onexcannp I'apminep (1956 p. u.) 250, 251, 252, 253, 254 Oleksandr Harmider (geb. 1956)

Bonogumup I'maaua (1959 p. 1.) 258 Volodymyr Hyndych (1959)

Banepiii ['natiok (1964 p. 1.) 338 Valerij Hnatiuk (geb. 1964)

I'ennaniit ['opbaruii (1955 p. 1.) 238, 240, 241 Gennadij Horbatyj (geb. 1955)

[etpo I'puntuk (1944 p. 1.) 212 Petro Hrytsyk (geb. 1944)

HOpiii I'ymkeBuy (1956 p. H.) 304 Jurij Huschkewytsch (geb. 1956)

CranicnaB [Barunmun (1925 p. H.) 261 Stanislav Ivantschyschyn (geb. 1925)

Onmnexkciit Kapmos (1957 p. 1.) 324, 325, 326, 327 Oleksij Karlow (geb. 1957)

Onswra Kapnoga (1949 p. 1.) 329, 330, 331 Olga Karlowa (geb. 1949)

Omapka Kucenuis (1912-1999) 155 Odarka Kyselytsja (1912—-1999)

IBan Knenp (1947-2017) 232, 239 Ivan Klets (1947-2017)

Bacuns Koamtok (1956-2013) 236 Vasyl Kowaljuk (1956-2013)

Banepiii Koznos (1946 p. H.) 235 Valerij Kozlov (geb. 1946)

Banepiit Ko3y6 (1985 p. 1.) 302, 303 Valerij Kosub (geb. 1985)

Cepriit Komicauk (1965 p. 1.) 306, 307, 308, 309, 310, 311 Sergij Kolisnyk (geb. 1965)
Annpiit Kommaak (1986 p. H.) 350, 351 Andrij Koptschak (geb. 1986)

Bonomumup Kpacuos ( 1950 p. H.) 322, 323 Volodymyr Krasnov (geb. 1950)

Opect Kpusopyuxko (1942 p. u.) 200, 201, 222, 223, 234, 272, 273,274, 276, 277, 278, 279, 280 Orest Kryworutschko (geb. 1942)
Mopin Kpunin (1909-1973) 134, 156 Moritz Krynits (1909-1973)

Murxona Kpyrinos (1921-2006) 265 Mykola Kruglov (1921-2006)

Pynoned Jlekanos (1933 p. u.) 166, 267, 262, 264, 266 Rudolf Lekalov (geb. 1933)

Amnaromiit JTumap (1937-2009) 269, 314, 315, 316, 317, 318, 319 Anatolij Lymar (1937-2009)



Omnexcannp JlitinoB (1955 p. n.) 220, 221 Oleksandr Litvinov (geb. 1955)

Harans JlicoBa (1990 p. 1.) 328 Natalia Lisova (geb. 1990)

Oner JIroOkiBcrkuit (1950 p. H.) 282, 284, 285 Oleg Lubkiwskij (geb. 1950)

Cepriit Matigykos (1980 p. u.) 281 Sergij Majdukov (geb. 1980)

Borgan Makapenko (1991 p. 1.) 296, 298, 299, 300, 301 Bohdan Makarenko (geb. 1991)
Jlxozed Mincekuit (1947-1994) 144, 145 Josef Minskyj (1947—-1994)

Muxaiino Monnosan (1921-2001) 193 Mychajlo Moldovan (1921-2001)

Enaina Heiiman (1926-2003) 228, 229 Elaida Neuman (1926-2003)

HIumon Oxmureitn (1951 p. H.) 206, 207, 208, 209, 210, 211 Shimon Okschtejn (geb. 1951)
Epuct [Taap (1906—1986) 198, 199 Ernst Paar (1906—1986)

Irop ITanuyk (1958 p. H.) 254 Thor Panchuk (geb. 1958)

Aptem Ipucsoxaiok (1947-2017) 352 Artem Prysiazhnjuk (1947-2017)

Anekcannp Cikcryc @paiirep ¢on Penen (1952-2004) 202, 203 Alexander Sixtus Freiherr von Reden (1952-2004)
Mapuna Pubauyk (1964 p. n.) 320, 321 Maryna Rybatschuk (geb. 1964)

Karepuna PynakoBa (1981 p. H.) 346 Kateryna Rudakova (geb. 1981)

Mapucs Pyaceka (1990 p. 1.) 340 Marysja Rudska (geb. 1990)

Bonomumup Cankapos (1927-2017) 224, 225, 226, 227 Volodymyr Sanzharov (1927-2017)

Bomnogumup Cumamikesud (1907-1976) 167 Volodymyr Symaschkewytsch (1907-1976)

Jleonin CumamkeBuu (1943-2000) 204, 205 Leonid Syemaschkewytsch (1943-2000)

IBan CHiryp (1929-2016) 164, 165 Ivan Snihur (1929-2016)

Muxkoia CosetoB (1910-1975) 150 Mykola Sowjetow (1910-1975)

Bomnogumup Congaros (1950-2009) 292, 293 Volodymyr Soldatov (1950-2009)

Bbpownicnas Tyrensman (1950 p. v.) 213, 214, 215, 216, 217, 218, 219 Bronislav Tutelman (geb. 1950)

€sren Yain (1937 p. v.) 172, 174, 176, 178, 179, 186, 187, 188, 189, 190, 191, 194, 195, 296, 297 Jewgen Udin (geb. 1937)
FOpiit Yuin (1939-1997) 180, 181, 182, 183, 184, 192 Jurij Udin (1939-1997)

Koncrantun ®@nougop (1936 p. H.) 312 Konstantin Flondor (geb. 1936)



Hasuna Xaiikin (1927-2008) 230 David Chajkin (1927-2008)

Awmip XamikoB (1936 p. 1.) 349 Amir Chalikov (geb. 1936)

Minopi Xapana (1974(?) p. 1.) 334 Midori Harada (geb. 1974 ?)

Irop Xinbko (1969 p. u.) 305 Igor Chilko (geb. 1969)

IBan Xonomentok (1926-2008) 231 Ivan Cholomenjuk (1926-2008)

Cepriit Xoxane (1916-1998) 155, 168, 169, 171, 233, 260, 263 Sergij Chochalev (1916-1998)

Tersina Hapuk (1969 p. 1.) 270 Tetjana Zaryk (geb. 1969)

Bopuc e6pskor (1948-2002) 259, 271 Borys Schebrjakov (1948-2002)

Bstaecnas Hlymika ( 1976 p. H.) 341 Viaczeslav Schulika (geb. 1976)

Irop Op’eB (1951 p. H.) 342, 343, 344, 345 Thor Jurjev (geb. 1951)

Haramnis SApmonbuyk (1965-1999) 286, 287, 288, 289, 290, 291 Natalija Jarmoltschuk (1965-1999)

Hesinomi xynoxxauku (TBOpYa akTuBHICTE: 1860-T11, mod. 1880-x, 6m. 1890-x, 1915, no 1940, 1990) 52, 85, 70, 89, 115, 137, 138, 139, 140, 141,
256, 257 Unbekannter Maler (titig in den 1860er Jahren, Anfang 1880er Jahre, um 1890, 1915, vor 1940, 1990)



Jlxepena / Quellen

YepHiBenbkuii obmacHuil xynoxHii myseit / Kunstmuseum des Gebietes Czernowitz

ABcTpiiicpka HallioHanpHa 0i0mioTeka / Osterreichische Nationalbibliothek

HaykoBa 616110Teka YepHiBenpkoro HaljioHainpHOro yHiBepcureTy iMeH1 FOpis @enpkoBuua / Wissenschaftliche Bibliothek

der Jurij-Fedkowycz- Nationalen Universitit in Czernowitz

JIbBiBCHKA HalllOHAJIbHA HAayKoBa 010m10TeKa Ykpainu iMmeHi B. Credannka / Vasyl-Stefanyk- Nationale wissenschaftliche Bibliothek
der Ukraine in Lviv

HepxaBuuit apxiB UepriBerpkoi odnacTi / Staatliches Archiv des Gebietes Czernowitz

HanionansHuit TexHiuynuii my3eit y [Ipasi - My3eit apxitekTypu Ta HMBUIbHOI iHkeHepii / Nationales Technisches Museum in Prag —
Museum fiir Architektur und Bauingenieurwesen

®ynpanis Moseda, Mapii Ta 3nenxu [masox / Stiftung von Josef, Maria und Zdenka Hlavka

ABcTpiiicbkuil My3eil npukiaaanoro mucreursa y Binni / Museum fiir angewandte Kunst in Wien

YepHniBeubkuii My3el icTopii Ta KynsTypH €BpeiB bykoBunu / Czernowitzer Museum fiir jiidische Geschichte und Kultur der Bukowina
YepHniBeupkuii obnacHuit kpaesHapunii Mmy3selt / Czernowitzer Landeskundemuseum

JIbBiBChKa HalllOHaJbHA ranepes muctenTs iM. b. I. Boznunpkoro / Voznyzkyj-Nationale- Kunstgalerie Lviv

Maruitoropcbka kaptuHHa ranepest / Bildergalerie von Magnitogorsk



Inctutyt BykoBunu yHiBepcutetry M. AyrcOypr / Bukowina-Institut an der Universitdt Augsburg
Komnexkmis IBana Cuirypa / Sammlung von Ivan Snihur

Konexuist Mukonu Canaropa / Sammlung von Mykola Salahor

Komnexkmis Paiimynna Jlanra / Sammlung von Raimund Lang

Konexuist Yo [Mymnira / Sammlung von Udo Puschnig

Komnekmist Banentuna Bomosa / Sammlung von Valentyn Volov

Konexuist Ensapna TypkeBuua / Sammlung von Edward Turkiewicz

Komnexkmist Tersau [yraeoi / Sammlung von Tetyana Dugaeva

Konexkuis Ceprist Ocauyka / Sammlung von Sergij Osatschuk

XyI0’KHE BUJIaHHS
Cepriit Ocauyk, Tetsna Jlyraesa
YEPHIBILII « CZERNOWITZ

XVYJIOXHIN AJTIbBOM

Penaxrop Mapuna I'ermanens
XynoxHuk Bonogumup ['maang
Ju3aiin Ta BepcTka Muxaiina Buconpskoro
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